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FICHA 31 P Uso correcto de conectores II

1. Completen las oraciones con los conectores adecuados.

' por ejemplo « luego  si bien « por Gltimo « primero porque !

__le ofrecieron un muy buen trabajo, él no lo

acepto, ___ considerd que no estaba capacitado;
— _le pedian conocimientos de mecanica.
. bataloshuevos,  viertala
lechey agregue el azicar.
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1 En primer lugar, en segundo lugar, por Ultimo, por un lado, i
H Orden ! o 1
£ por otro lado, para terminar, en conclusidn, en resumen. 1
1 1
=
5 ' Tiempo Antes, luego, mds tarde, a continuacién, posteriormente, '
z P inmediatamente, tiempo después, finalmente. 1
N 1
2 : Aclaraciény Es decir, esto es, en otras palabras, cabe aclarar que, :
3 : ejemplificacion  por ejemplo, en particular, en concreto, poONgamos por caso. :
g 1
w [} e . 1
> Cohcesioh Aunque, a pesar de que, aun cuando, si bien es cierto que, '
v | peseaque. 1
3 1 1
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FICHA 32 P Puntuacién I: el punto

1. Lean el siguiente didlogo y, luego, resuelvan las consignas.
—;Qué pasd?

—Si te contara...

—Te exijo que me cuentes. Necesito saber.

—Mi papa recibié un telegrama que decia: “Sr. Alvarez: esta
usted despedido”.

a. Respondan oralmente a las preguntas.

* ;Por qué la primera oracién no finaliza con punto?

» ;Para qué se usan los tres puntos de la segunda oracién?
« ;Qué tipos de puntos hay en la tercera oracion?

» Enla cuarta oracion, jpor qué se coloca punto después de Sr?
b. Agreguénle al didlogo una intervencién en la que haya
una oracion con tres puntos.

El punto es el signo que indica graficamente el final de
una oracion. Se llama punto y sequido si separa oracio-
nes dentro del mismo pérrafo; punto y aparte, si separa
parrafos; punto final, si se usa para cerrar un texto.
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2. Completen el texto teniendo en cuenta el significado de
los conectores.

Varias son las razones que me han llevado 2 tomar
la decision de abandonar la ciudad e irme a vivir 2!

campo. En primer lugar,

Aqui, en Cérdoba,

Ensegundo lugar

e e e T

esdecir,

. Por ejem-

oL A

Sibien es cierto que ]

En conclusion,

2. Cologuen los puntos y las mayUsculas que correspondan
en el siguiente fragmento de un articulo periodistico. Indi-
quen con una barra (/) el lugar donde deberfa colocarse un
punto y aparte.

La otra historia de Buenos Aires no est4 en los manuales
como todas las grandes metrépolis, cuenta con cientos de
autores anénimos que con sus leyendas también constru-
ven la identidad urbana son relatos que se instalaron en
el imaginario portefio Guillermo Barrantes y Victor Co-
viello son dos jévenes escritores que rastrearon leyendas
urbanas inéditas y las plasmaron, con espiritu detectives-
co, en el libro Buenos Aires es Leyenda.

“Leyendas de Buenos Aires’, Clarin, 27 de marzo de 2005.

3. Escriban las abreviaturas de las siguientes palabras.

Sefiora: Profesor:

Licenciada:

Doctor:




FICHERO DE NORMATIVA

FICHA 33 P Puntuacién II; la coma

1. Completen las oraciones con las partes correspondien-
tes. Coloquen el signo de puntuacion que falte.

Vina del Mar ~_esuna

ciudad chilena perteneciente a la provincia de Valparaiso.
Te dije una y mil veces

que no dejes las cosas tiradas.

Para hacer esta torta necesitamos

Joaquin eligi6 fatbol; Gustavo

_hemos decidido

publicar el articulo.

voley « después de un detenido anadlisis » harina leche

1
|
1
. azucar y huevos « Maria Victoria » también conocida
1
,  como Ciudad Jardin

I

La coma indica una pausa breve dentro de una oracion.
Se usa para:

= Separar enumeraciones,

» delimitar un vocativo,

« encerrar aclaraciones,

» marcar un cambio del orden sintéctico de la oracién,
« indicar una elipsis verbal.

2. Con color, cologuen las comas que faltan en el siguiente
fragmento del articulo sobre las leyendas de Buenos Aires.

Hay una ciudad espectral habitada por personajes extrafios en
los que muchos creen y dicen haber visto. Tanto que son parte
de cada barrio. Como los fantasmas que sobrevuelan casonas
abandonadas la dama que intent6 escapar de su tumba y bes-
tias fabulosas como el Gigante de Once. Algunos relatos ya cla-
sicos tienen en sus origenes fundamentos histéricos. Otros el
rumor que va de boca en boca.

[...] Libros paginas en Internet y circuitos turisticos recupe-
ran parte de estas leyendas.

‘Leyendas de Buenos Aires’, Clarin, 27 de marzo de 2005.

Puntuacion III: los dos puntos, y el punto y coma

1. Cologuen dos puntos o punto y coma donde correspon-
da en las siguientes oraciones.

Los precios aumentaron muchisimo el alquiler del duplex
subi6 un treinta por cento.

Los estudiantes deberan traer los siguientes utiles regla,
escuadra, compas y transportador.

Senores padres Tengo la alegria de comunicarles una gran
noticia.

Ni bien llegé dijo “No doy mas”.

El trabajo fue sencillo porque a mi me tocé la introduccion
a Pedro, los mapas y los graficos Paula se encargd de la
caratula, las conclusiones y la bibliografia.

i El puntoy coma representa una pausa menor que la del
5 punto y mayor que la de la coma. Se usa punto y coma
i para:

i = Separar enumeraciones en las que ya hay comas in-
: ternas;

! . delimitar dos partes de una oracién que podrian ser
g dos oraciones separadas.

Los dos puntos se usan para:

= introducir citas textuales;

» encabezar cartas;

« introducir una enumeracion o un ejemplo;

« introducir una consecuencia de lo dicho anteriormente.

2. Corrijan la siguiente carta tachando o agregando punto
y coma o dos puntos, segun corresponda.

Querido pap3;

Primero quiero pedirte disculpas: por no haberte
escrito antes estuve con bastante trabajo en el estudio. Ade-
mas, hicimos unas remodelaciones en casa. En el living; agre-
gamos una barra de roble: en la habitacién de los chicos, pusi-
mos un entrepiso que servirad como sala de juegos.

;Por qué no vienen con mama el préximo verano?
Los chicos siempre preguntan; ;Cuando vienen los abuelos?
Por los documentos: no se preocupen Federico les puede dar
una mano con eso.

Te quiero y extrano,
Toto

pia. (Ley 11.723)
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FICHA 35 p Puntuacion IV: los paréntesis, las rayas y las comillas

1. Al'lado de cada oracién, escriban la letra que correspon-
da al uso de paréntesis, rayas o comillas.

B. Didascalia.

A. Didlogo. .
D. Dato intercalado. :

5 C. Cita textual.

E E.Titulo de un cuento.

|| Mahatma Gandhi dijo:"No hay camino para la verdad, la
verdad es el camino”.

|| Gabriel Garcia Mérquez (1927-2014).

|| —Me ha contado cosas muy interesantes —respondié
Framton.

|| “Espantos de agosto”me encanto.

|| Marrin (la mira un momento, fascinado): —Gracias.

El paréntesis se usa para:

= encerrar aclaraciones o datos que interrumpen el hilo
del discurso;

« Introducir didascalias en las obras de teatro.

FICHA 36 P Revision de puntuacion

1. Organicen este texto en tres parrafos. Indiquen con una
barra (/) el lugar donde deberia ir un punto y aparte.

« 195

La raya se usa para:

«indicar el cambio de interlocutor en los didlogos;

« delimitar las palabras de los personajes en una narracion.
Las comillas se usan para:

- citar el titulo de un cuento, poema o articulo; -

= encerrar citas textuales;

- indicar que una palabra se usa con un sentido irénico

0 con sentido impreciso.

2. Cologuen paréntesis y comillas donde corresponda.

Hector Hugh Munro, conocido por el seudénimo literario
de Saki 1870-1916, fue un escritor de origen escocés, nacido
en Birmania actual Myanmar. Huérfano, se crié en Devon In-
glaterra, aunque la tradicion familiar militar lo llevo en 1893
a alistarse en la Policia Militar de Birmania. Jorge Luis Borges,
gran lector de Saki, decia: Saki da un tono de trivialidad a re-
latos cuya intima trama es amarga y cruel. Entre sus cuentos
se destacan La ventana abierta y El cuentista.

2. Expliquen por qué se usaron los siguientes signos de
puntuacion.

Las comillas:

/'H

La coma entre‘chimangos”y“jotes”

3. Escriban en sus carpetas una carta dirigida a un familiar
en la que comenten el fragmento de la noticia. Inventen un
titulo para el articulo e incldyanlo en la carta. Introduzcan al
menos una cita textual del fragmento.

4, Busquen informacién acerca de los animales mencionados
en el fragmento y escriban en sus carpetas una oracion que
contenga varios punto y coma, asi como comas internas.




FICHERO DE NORMATIVA

FicHA 37 p Cohesidn. Sustitucién pronominal

1. Lean el siguiente texto y subrayen las repeticiones. ;Cudles
se podrian evitar? ;De qué manera?

A la noche, antes de dormir, le lef a mi hija un cuento. A
mi hija le gusta mucho ese cuento. El cuento se llamaba
“La reina de las ranas”. El cuento habla de un estanque,

en el estanque aparece de pronto una corona. La rana que

1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
1 1
] ]
1 1
1 1
! encuentra la corona es proclamada reina, pero el proble- !
E ma es que el resto de las ranas no sabe c6mo debe tratar E
| aunareina. Se trata de un cuento muy divertido. Siempre |
1 1
i que termino de leerle el cuento, mi hija me pide que leade |
1 1
! nuevo el cuento. {
1 ]
i

] .z . . T

+ Un recurso de cohesién que permite evitar repeticio-
i nes en un texto es el uso de pronombres para referirse
+ aotras palabras o frases ya mencionadas. Este recurso se
| denomina sustitucién pronominal. Por ejemplo: Julieta
1

' habld con Anahi'y explicé a Anahi por qué Julieta no podia
1

' acompariaraAnahiala escuela. = Julieta hablé con Anahf
1

' yle explicé por qué ella no podia acompariarla a la escuela.
1

FICHA 38 P Cohesidn. Elipsis

1. Lean estos pares de oraciones y escriban al lado de cada par
la palabra o frase suprimida en la segunda oracién y su funcion.

Las chicas traen comida. Los chicos, bebida.

Me encantan los juguetes de madera. Cuando era chico,
tuve varios.

Sofia siempre encuentra todo. Es una persona muy ordenada.

A tu café, ponele dos cucharadas de azdcar. Al mio, tres. -

2. Reescriban en sus carpetas el siguiente texto evitando
las repeticiones. Pueden recurrir a la elipsis y a la sustitucion
pronominal.

196

2. Marquen los pronombres que encuentren en este texto
e indiquen con una flecha la palabra o la frase que cada uno
reemplaza.

No tiene la sonrisa premium de Usain Bolt ni trasluce
la entranable garra de Delpo pero, es verdad, hay algo
en Michael Phelps que aparece fuera de este mundo.
La mayoria de los nadadores tienen cuerpos increibles,
pero el de Phelps parece disefiado para nadar. [.. ]

En Rio mostré, ademas, que no quedan huellas
de los problemas de hiperactividad que tuvo en su
infancia y que hay una nueva vida por delante: una
vida que late al ritmo de un bebé: su hijo Boomer, de
cuatro meses y medio. Cada vez que sali6 de la pileta
en Rio 2016, besé a su esposa Nicole Johnson, Miss
California en 2010,y a su hijito. Con ese gesto le mos-
tré al mundo que se puede convivir con un trastorno
de atenciény llevar las riendas de una vida sonada.

Viva, 16 de octubre de 2016.

Sorprendentemente, Claudio Ferndndez no tiene rulos ca-
nosos a los costados de su cabeza, ni anteojos de vidrio bien
srueso, ni siquiera Claudio Ferndndez anda con un guarda-
polvo blanco como uniforme. Claudio Ferndndez tampoco
habla con palabras dificiles. Claudio Fernandez tiene un
apellido fcil de pronunciar y tiene un nombre de lo més
comtin. Claudio Fernandez es un reconocido cientifico ar-
gentino de 47 afios de edad.

3. Lean el siguiente fragmento de un articulo de enciclope-

diay subrayen en el texto los sujetos que se podrian elidir.

Teatro Abierto fue un movimiento cultural comenzado en
1981 contra la dictadura militar argentina. Teatro Abierto fue
organizado por un grupo de gente del teatro, con el apoyo de
Adolfo Pérez Esquivel y Ernesto Sabato. Teatro Abierto se ini-
ci6 en el teatro del Picadero, ubicado en la cortada Rauch de
la ciudad de Buenos Aires. El teatro del Picadero fue mandado
a quemar por el gobierno militar. Teatro Abierto se movié en-

tonces al teatro Tabaris.

pia. (Ley 11.723)
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1. Lean los siguientes pares de oraciones y subrayen las
expresiones repetidas. Escriban, a continuacion de cada
par, otra expresién que podria reemplazar a la frase repetida.

La FIFA confirm6 que utilizard un balén inteligente en el
Mundial de Clubes. El balén tiene un sensor que mide si
traspas6 completamente la linea de meta.

La Nacién es un diario matutino de Argentina, editado en la
ciudad de Buenos Aires. El diario tiene una tirada promedio
de 160.000 ejemplares de lunes a sdbados, y 250.000 los
domingos.

Mird con atencidn la biblioteca, el silldon, la mesa. La biblio-
teca, el sillén, la mesa dicen algo de sus duefios.

FICHA 40 P Correccidén de errores

1. El siguiente texto tiene tres errores de tildacion, dos de
ortografia y uno de puntuacion. Subrdyenlos y escriban
abajo las formas correctas. Justifiquen cada correccién con
la regla correspondiente.

El refran o proverbio, es una frase que presenta una ense-
Aansa; es una sabia maxima que pertenece a la sabiduria po-
pular. Proviene de las experiencias de los pueblos, acumu-
ladas a través de los siglos. Es una orazién breve de caracter
sentencioso y de facil memorizacion.

FICHA 39 P Cohesidn. Sustitucidén léxica

Tenia un osito de peluche viejo y gastado. Ese osito de pelu-
che era su preferido.

2. Reescriban en sus carpetas el siguiente texto evitando las
repeticiones. Usen los recursos de cohesion que conocen.

Tal vez nunca hayas oido hablar de John Goodenough, pero lo
mads probable es que tengas en tu casa, dentro de tu celular o
tu computadora portétil, una de las baterias de iones de litio
que cred. La creacién de la bateria de iones de litio no le ha
valido a John Goodenough un Premio Nobel, aunque muchos
piensan que John Goodenough mereceria el Premio Nobel.

Efectivamente, la bateria de iones de litio creada por John
Goodenough en 1980 domina el mercado de la telefonia mé-
vil. Sin embargo, John Goodenough no es un fanéatico de la
telefonia mévil. De hecho, John Goodenough ni siquiera tie-
ne un aparato de telefonia mévil.

2. Reescriban en sus carpetas el siguiente texto evitando
las repeticiones innecesarias mediante recursos de cohe-
sion. Reemplacen los conectores mal usados y agreguen
los signos de puntuacién que faltan.

Un diccionario es una obra en la que se consultan
palabras o términos que se encuentran ordenados
alfabéticamente El diccionario proporciona el signi-
ficado de las palabras la definicién de las palabras la
etimologia de las palabras la ortografia de las pala-
bras pero en el caso de algunos idiomas fija la pro-
nunciacion de las palabras la separacion sildbica de
las palabras y la forma gramatical de las palabras

La disciplina que se encarga entre otras tareas de
elaborar diccionarios es la lexicografia Los dicciona-
rios se encuentran por lo general en la forma de li-
bros impresos y en consecuencia hay diccionarios
electrénicos

En conclusién existen diccionarios de sindnimos
y de anténimos




El Curriculum Vitae

El curriculum vitae es nuestra trayectoria en el mundo profesional y/o educativo, que sirve para que las empresas
sepan qué formacidn y experiencia tenemos, incluso qué clase de trabajador soy, lo que conformaria, todo ello
nuestro perfil profesional.

Cuando iniciamos la busqueda de trabajo y nos dirigimos a la empresa en cuestion, una primera pregunta que
debemos hacernos es: ¢,qué quiero que sepan de mi?..

"Seria muy largo y costoso explicar nuestra trayectoria profesional y formativa a cada uno de los responsables de
las empresas a las cuales enviamos una solicitud de trabajo. Por ello, la principal herramienta a la hora de
presentar nuestra candidatura es elcurriculum vitae."

Se trata de un documento donde reflejaremos: datos  personales, formacién, experiencia, otros
conocimientos (informatica, idiomas....) y otros datos de interés para la empresa.
La estructura del curriculum, normalmente, suele seguir los siguientes puntos:

e Datos personales: Nombre y apellidos, direccion postal, teléfono, correo electronico (si se posee), fecha de
nacimiento...

e Educacion: titulo oficial reglado de mayor nivel (ej. Licenciado en .... ). Los que estan por debajo de él, no
hace falta reflejarlos. Por ejemplo, si ponemos que somos licenciados no hace falta poner el bachillerato (se
sobreentiende). También poner afio de comienzo y de finalizacion, centro de estudios y provincia.

e Formacion complementaria: otros cursos no reglados con fecha de comienzo y finalizacion, horas practicas,
centro y provincia.

e Experiencia laboral: (tanto remunerada como no remunerada) : fecha de comienzo y fecha de finalizacion,
nombre del puesto, empresa, provincia, tareas desarrolladas.

e Informatica: aquellas herramientas informaticas que manejemos, indicando nivel: experto, usuario, basico.

e Idiomas: aquellos idiomas que dominemos o sobre los que tenemos cierto nivel, indicando igualmente nivel
(basico, medio, alto) en sus tres formas: escrito, hablado, leido.

e Otros datos de interés: se suelen poner datos que creamos puedan interesar a la empresa tales como:
carné de conducir (indicar tipo), posesion de vehiculo, aficiones, actitudes personales, otros...

Asi, cualquier curriculum debe reunir las siguientes caracteristicas:

e Dos folios (tamafio DINA 4), por una sola cara, maximo: no queremos aburrir a quien lo lea.

e Expresion clara, sin faltas de ortografia

o Reflejar sdlo aquella informacion que creamos va a ser de interés para la oferta a la que nos presentamos:
cada una es distinta, por tanto cada curriculum, también. Si no tenemos ninglin conocimiento en informatica
o idiomas, mejor no poner esos apartados.

e Importante poner datos de contacto

e Se recomienda empezar por poner aquella formacién y experiencia mas reciente: la empresa querra saber,
sobre todo, qué hemos estado haciendo Ultimamente.

e Poner foto tamafio carné en esquina superior derecha.

Tipos de Curriculum Vitae
Como deciamos, existen varios tipos de curriculum. Asi encontramos los siguientes:

e Cronolégico: del pasado al presente, donde se ve una evolucién

e Cronolégico Inverso: del presente al pasado. Se trata de destacar lo mas actual.

e Funcional o Temético: se agrupan las experiencias por actividades o bloques independientes, a los que se
les pone un titulo.

El curriculum cronolégico

Este tipo de curriculum, como su propio nombre indica, es aquel que organiza la informacién cronolégicamente,
partiendo de los logros mas antiguos y llegando hasta los mas recientes. Esto permite al selector de personal
conocer la evolucion ascendente de tu carrera profesional, aunque no siempre facilita el objetivo fundamental de
cualquier curriculum: conseguir una entrevista personal.

El punto positivo de este tipo de organizacion es que pone de relieve, si cabe, la estabilidad y la evolucion
ascendente de tu carrera. Destaca la promocidn, el aumento de tareas o las subidas en las escala profesional.
No obstante, también deja patente a simple vista si has tenido algin periodo de inactividad o si has sufrido cambios
frecuentes del lugar de trabajo. Esto obliga frecuentemente a dar muchas explicaciones o incluso a rellenar los
huecos con informacién que no tiene importancia para el trabajo al que te presentas.

Por ello, este tipo es recomendable si dispones de una buena experiencia laboral, no has cambiado demasiado
de trabajo, ni tienes grandes periodos de tiempo en los que no has trabajado. También es interesante si te conviene
destacar alguna empresa reconocida en la que hayas trabajado.

El curriculum cronolégico también puede presentarse en el orden inverso, es decir, destacando en primer lugar
los dltimos logros y la ocupaciéon mas reciente, para ir después avanzando en la experiencia anterior. Es una



presentacion menos tradicional, pero que cada vez la prefieren mas empresas. La principal ventaja es que resalta
las experiencias méas recientes que indudablemente son las que mas interesan a quienes te van a contratar.
Ventajas del curriculum cronolégico

Se trata del formato mas tradicional y aceptado por la mayoria de los departamentos de seleccion.

Es facil de leer y entender, ya que esta fuertemente estructurado.

Resalta tu estabilidad laboral y el aumento de las responsabilidades o las promociones.

Describe tus funciones y logros en el puesto de trabajo.

o O O O

Inconvenientes del curriculum cronoldgico:
o Por contra, resalta los cambios de trabajo asi como la falta de ascensos o cambios de responsabilidad y los
periodos de inactividad.
o Puede focalizarse demasiado en la edad que tienes.
o Ademas, muestra la falta de reciclaje o actualizacion de la formacién.
El curriculum funcional o temético
A diferencia del curriculum cronoldgico, el funcional distribuye la informacién por temas. De esta forma, permite
proporcionar un conocimiento rapido de tu formacién y experiencia en un ambito determinado. Ademas, al no seguir
una progresion cronolégica, permite seleccionar los puntos positivos, destacar las habilidades propias y
logros conseguidos, al tiempo que se omiten o difuminan los no deseados: errores de recorrido, periodos de
paro, cambios frecuentes de trabajo sin haber promocionado...
Por todo ello, el modelo funcional es conveniente cuando se quiere acceder a un sector profesional totalmente
diferente, para lo cual no es relevante tu experiencia laboral anterior, si no tus habilidades, capacidades y tu forma
de trabajar. Escoge este tipo de curriculum si, por ejemplo, llevas tiempo sin trabajar y vas a volver a incorporate al
mundo laboral, si acabas de terminar las carrera y no tienes apenas experiencia que acreditar o si cambias
frecuentemente de puesto de trabajo. También es el mas adecuado si has trabajado como empresario, autbnomo o
freelance.

Ventajas del curriculum funcional:

o Se centra en tus capacidades y habilidades, antes que en tus circunstancias laborales.

o Permite mucha mas flexibilidad y libertad en la organizacion de la informacion de tus logros y habilidades, y
ademas facilita la inclusién de otra informacion relacionada como intereses o motivaciones.

o Es especialmente (til para usarse con las nuevas tecnologias.

Inconvenientes del curriculum funcional:
o No resalta el nombre de las empresas para las que has trabajado ni el tiempo que has estado en cada lugar
de trabajo.
o Limita la descripcién del puesto y sus responsabilidades.
El curriculum combinado o mixto
Es el mas completo de los tres modelos, aunque, por ello, también es el mas complejo de elaborar. A grandes
rasgos, el curriculum combinado es una mezcla del cronolégico y del tematico. Parte siempre del modelo funcional,
organizando la informacion por areas tematicas o profesionales, para llegar después a la organizacion en el tiempo.
De esta forma se destacan las habilidades que se tienen al tiempo que se refleja la experiencia y la
formacion.

Ventajas del curriculum combinado:

o Destaca de forma clara tus capacidades y tus logros, junto con tu experiencia y formacion.

o Permite mucha flexibilidad y creatividad, por lo que ayuda a no pasar desapercibido si quieres presentarte a
un puesto de trabajo concreto.

Inconvenientes del curriculum combinado:
o No es un buen formato para presentarlo en los lugares que piden formularios estandar, como por ejemplo,
en las webs de empleo en Internet.
o Necesitas un curriculum diferente para cada puesto de trabajo al que optas y esto requiere tiempo.
CURRICULUM CRONOLOGICO

Es el mas utilizado y el méas claro y facil de entender. Expone la experiencia profesional de forma cronoldgica.
En funcién de como se exponga hablaremos de curriculum cronolégico directo ocronolégico inverso.

El curriculum cronoldgico directo relata la experiencia profesional comenzando por la mas antigua y
finalizando con la mas nueva. Es Util para perfiles que presentan una evolucién ascendente y lineal en
sutrayectoria profesional, y tienen como objetivo encontrar un empleo que permita seguir con su evolucion.


http://www.serautonomo.net/

El curriculum cronolégico inverso comienza explicando la experiencia profesional mas reciente y finaliza
explicando la mas antigua. Permite destacar, en primer lugar, la experiencia mas actual, de forma que el
receptor, puede obtener una imagen muy rapida del perfil profesional del candidato.

Ambos tipos no son recomendables en determinados casos. En primer lugar, destaca las fechas, por lo que
ofrecera una mala imagen del candidato si este dispone de periodos largos de inactividad y/o un exceso de
rotacion.

Ademas, no permite observar claramente las habilidades y los logros del candidato, aspectos que actualmente
son valorados por las empresas.

CURRICULUM FUNCIONAL

Este tipo de curriculum expone la experiencia profesional por bloques y/o temas (p.e: en el ambito de
compras, en el ambito de facturacion, etc.).

De cada blogue y/o tema se especifican las funciones realizadas y los logros obtenidos. A diferencia
delcurriculum cronolégico, el curriculum funcional destaca las habilidades del candidato. Asi pues, el
seleccionador podra hacer una primera valoracion en cuanto a si el candidato, a priori, dispone de
lascompetencias que requiere el puesto.

Se utiliza principalmente cuando se conoce el puesto de trabajo al que se quiere optar y los requisitos que
solicita la empresa. También es Util para perfiles polivalentes (p.e: un informético que ha trabajo en el area de
sistemas, de desarrollo, etc.) o para perfiles que buscan un proyecto profesional diferente a lo que han hecho
hasta ahora y prefieren destacar sus habilidades y logros.

Es recomendable cuando existen vacios en la experiencia profesional, alta rotacion y/o se ha trabajado en
empresas de poca relevancia, ya que no enfatiza ni las fechas ni las empresas.

Su comprensién es mas compleja que el curriculum cronoldgico por lo que hay que intentar explicar los
bloques y/o temas de la forma mas ordenada y coherente posible.

CURRICULUM MIXTO

Combina las caracteristicas del curriculum cronolégico y del curriculum funcional. Hace hincapié en la
trayectoria profesional del candidato, teniendo en cuenta las fechas y las empresas a las que ha pertenecido,
y ademas destaca los logros que ha obtenido y las competencias que ha desarrollado.

CURRICULUM POR COMPETENCIAS

Este tipo de curriculum hace hincapié en las habilidades que tiene el candidato. Menciona las competencias que
dispone y los logros que ha conseguido que demuestran disponer de esas habilidades. Es uno de los
curriculums mas complejos de elaborar ya que requiere un buen ejercicio de introspeccion y autoanalisis
respecto a qué has conseguido en el trabajo, qué retos has superado, cémo eres, cudles son tus puntos fuertes
y areas de mejora.

CURRICULUM INFOGRAFICO

Es un curriculum muy visual en el que los diferentes apartados estan expuestos a través de gréaficas, imagenes
y textos cortos. Recomendable para perfiles técnicos y sobretodo que estén relacionados con el disefio grafico,
marketing o que el desempefio de la profesion requiera un componente de creatividad. Al ser tan conciso, antes
de elaborarlo hay que seleccionar vy filtrar la informacién que se quiere transmitir. Hoy en dia, existen varias
herramientas que permiten construir un curriculum de estas caracteristicas como Visual.ly, Piktochart o Easel.ly.
También hay péaginas que, a través de la informacion que se proporciona en LinkedIn, permiten elaborar un
curriculum de este tipo como por ejemplo, Visualize.me o Kinzaa.

VIDEOCURRICULUM

Es una presentacién en video en la que el candidato explica en pocos minutos aspectos como sus
motivaciones, habilidades, logros, experiencia profesional, formacién o conocimientos. Incluye también sus
datos de contacto. Es un complemento al curriculum tradicional y si se hace bien, es una manera muy atractiva
de darse a conocer a los reclutadores. Permite transmitir la creatividad del aspirante y otros aspectos como la
capacidad de comunicacién verbal y no verbal. Profesionales como actores, periodistas o cantantes mediante
este tipo de curriculum pueden demostrar sus trabajos. Este video se puede poner en Youtube e incluso se
puede afadir el enlace web al curriculum tradicional.
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Tipos Curiculum Vitae

Hay varios tipos basicos de curriculums que se pueden utilizar para solicitar ofertas de trabajo. Podemos optar por
escribir un curriculum cronolégico, funcional, combinado o incluso uno no tradicional.

Por supuesto, cada tipo de curriculum es Util para diferentes propdsitos. Por lo tanto, la hora de decidir qué tipo
de curriculum vitae usar, debemos pensar hacia quien va dirigido asi como nuestras circunstancias personales del
momento.

A continuacién te ofrecemos mas informacion sobre cada tipo de curriculum, incluyendo lo que se debe poner en
cada uno y cuando utilizarlo.

Curriculum vitae cronolégico
Este tipo de curriculum es el mas comin y el mas utilizado para solicitar empleo en la mayoria de empresas.
Para realizar un curriculum vitae cronolégico debemos empezar haciendo una lista de nuestro historial de trabajo,
colocando la experiencia mas reciente en primer lugar. A continuacién enumeraremos nuestros otros trabajos por
orden cronoldgico inverso.
Generalmente, las empresas contratantes prefieren este tipo de hoja de vida, porque es facil de ver con bastante
rapidez y facilidad los trabajos que hemos realizado y cuanto tiempo hemos estado en ellos.
Este tipo de curriculum vitae funciona bien para los solicitantes de empleo con una historia de trabajo mas o menos
sélida. Si alguien comenzando su carrera y no posee experiencia alguna, 0 si va a cambiar su orientacién laboral
por algln motivo, entonces se podria considerar un diferente tipo de curriculum vitae.
¢ Cémo estructurar un CV cronolégico?
Un CV cronolégico utiliza la siguiente estructura:

e Datos personales (nombre y datos de contacto) y fotografia

e Historia de trabajo en orden cronoldgico inverso, a menos que se hayan terminado recientemente los

estudios y se tenga muy poca experiencia de trabajo, en cuyo caso, es mejor empezar explicando el tipo
de educacion y las calificaciones

e Estudios reglados (titulos universitarios, grados, Formacion Profesional, masters, etc.)

e Otra informacion: carnet de conducir, disponibilidad para viajar, idiomas, otras formaciones, etc.

e Intereses
Ejemplo CV Cronolégico
Ventajas
Este tipo de curriculum es particularmente (til para los candidatos de trabajo que se enfocan dentro de una misma
linea profesional o industria, ya que demostrara su progresion profesional en dicho campo.
Desventajas
Si no tenemos experiencia suficiente para el empleo solicitado, un CV cronoldgico la hara mas evidente.
Si deseamos cambiar la direccibn de nuestra carrera, un CV cronolégico puede no ser tan relevante para un
reclutador, ya que le interesara mas conocer nuestras habilidades personales que el detalle de una experiencia en
un determinado sector que no es el suyo.
Curriculum vitae funcional o tematico
Un curriculum vitae funcional se centra en nuestras habilidades y experiencias, en lugar de en su historial de
trabajo cronolégico. Distribuye la informacion por temas. Proporciona un conocimiento rapido de nuestra formacion y
experiencia en un ambito determinado. Se centra en nuestras capacidades y habilidades mas que en nuestra
experiencia laboral o formacion. No sigue una progresion cronolégica, permitiendo de esta forma seleccionar
nuestros puntos fuertes, destacando nuestras habilidades y logros, y omitir o difuminar los no deseados.
Un curriculum vitae funcional puede incluir si se quiere una lista concisa de nuestro historial de trabajo en la parte
inferior de la hoja de vida.
Este tipo de curriculums son los mas utilizados por las personas que estdn cambiando de carrera o que tienen
lagunas en su historial de empleo.
También es (til para las personas que son nuevos en u tipo de trabajo o tienen experiencia laboral limitada. Al poner
de relieve sus habilidades mas que su historia laboral, se puede enfatizar hasta qué punto se esta calificado para el
trabajo.
¢ Coémo estructurar un CV funcional?
Un CV funcional suele comenzar con un perfil personal que pone de relieve los logros, habilidades y cualidades
personales. Luego va seguido por una sucesion de secciones, cada una relacionada con una habilidad o capacidad
diferente. Estas deben ser incluidas en orden decreciente de importancia. En lugar de centrarnos en un trabajo en
particular, debemos describir nuestra experiencia en su totalidad. Ya que no se detalla ninguna funcién especifica,
podemos incluir cualquier habilidad o experiencia adquirida en trabajos voluntarios o no remunerados.
Ejemplo CV Funcional
Ventajas
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Si hemos cambiado de trabajo con frecuencia 0 nuestra experiencia es una combinacion de puestos de trabajos
dispersos y no relacionados entre si, un CV funcional nos ayudara a poner el acento en lo que podemos ofrecer a la
empresa contratante en lugar de nuestra progresion profesional.

Si vamos a cambiar de especialidad, un CV funcional ayudara a al reclutador a recibir todas nuestras habilidades
transferibles.

Si tenemos una edad mas madura, un CV funcional centrara el punto de mira lejos de nuestra edad.

Desventajas

Si tenemos mucha experiencia en un determinado trabajo, podemos tener dificultades para destacar nuestros logros
en una seccion concreta.

La mayoria de los empleadores no les gusta este tipo de CV, ya que prefieren ver claramente lo que el candidato ha
hecho y suelen plantearse preguntas en torno a si el candidato esta tratando de ocultar algo.

Un CV funcional no nos permitird poner de relieve la progresion de una carrera consistente. Si deseamos transmitir
este aspecto, es mejor adoptar un formato cronoldgico.

Curriculum vitae combinado 0 mixto

Un curriculum vitae combinado es una mezcla entre un curriculum cronoldgico y un curriculum funcional. En la parte
superior de este tipo de curriculum haremos una lista de nuestras capacidades y cualificaciones. Por debajo
incluiremos un historial de trabajo cronoldgico. Sin embargo, el historial de trabajo no va a ser el foco de
atencion de este tipo de curriculum, y por lo general no ocupa mucho espacio.

Con este tipo de curriculum vitae podemos resaltar las habilidades mas relevantes para el trabajo que estamos
solicitando mientras proporcionamos nuestro historial de trabajo cronolégico. La mayoria de los empleadores
quieren ver nuestro historial de trabajo cronoldgico, aunque éste no sea especialmente extenso.

Un CV combinado sigue tanto el formato cronoldgico y funcional, lo que hace un poco mas largo el CV de lo normal.
Sin embargo, si ofrece lo mejor de ambos tipos de CV y se esta convirtiendo en una estructura mas popular el uso.
Ejemplo CV Mixto

Ventajas

Este tipo de curriculum nos ayuda a poner de relieve nuestra mejor opcion para el trabajo al que deseamos acceder,
sin dejar de dar al empresario toda la informacion que quiere.

Es el formato perfecto si tenemos un buen desarrollo de la carrera con muchos logros.

Nos permite vender nuestros puntos fuertes, asi como nuestra experiencia.

Desventajas

Es mas largo que un CV funcional o cronolégico, lo cual puede disuadir a algunos empleadores.

No es adecuado para aquellos puestos de trabajo que requieran poca experiencia o logros personales.

No es adecuado para aquellos con muchos tipos de empleo diferentes.

Curriculum vitae no tradicional

Un curriculum vitae no tradicional es una version Unica de su hoja de vida en la que podemos incluir fotografias,
videos, gréficos, iméagenes y otros elementos visuales. Puede ser que se trate de un curriculum vitae en linea
como un video o una hoja de vida en forma de infografia. También podria ser un curriculum que se incluya en un
sitio web de redes sociales.

Los curriculums no tradicionales son ideales para personas con campos de trabajo eminentemente creativos, que
quieran demostrar su capacidad de crear disefios visualmente atractivos o realizar paginas web, por ejemplo. Puede
ser una buena manera para que un candidato destaque entre la multitud de profesiones como la de disefio, disefio
web, periodismo y muchos mas.

https://www.psicoactiva.com/blog/tipos-curriculum-vitae-ventajas-e-inconvenientes/

Los 10 peores errores que debes evitar en tu curriculum

Cuando nos encontramos inmersos en la blsqueda de empleo, muchas veces nos acabamos desesperando
al ver como los resultados no llegan y ni siquiera somos llamados para una entrevista de trabajo. El
problema es que en la actualidad la tasa de paro es muy alta y las ofertas de trabajo méas escasas que hace
unos afios, especialmente para algunos sectores profesionales que ha sido azotados mas duramente por la
crisis.

La cuestién es que muchas veces descargamos toda la culpa sobre la situacion sin pararnos a pensar que el
problema puede estar en la forma en que postulamos a los anuncios de empleo. Y es que uno de los motivos mas
frecuentes por los que los candidatos no superan el primer filtro del proceso de seleccion son los errores en
el curriculum. Es por ello que hoy te traemos una lista con los 10 fallos mas comunes que suelen cometerse a la
hora de elaborar un curriculum para que puedas evitarlos y aumentar tus posibilidades de ser llamado para la
entrevista de trabajo.

1. Demasiada informacion
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Evita incluir demasiados detalles en cada puesto de trabajo que tengas en el apartado de experiencia. Es mas
recomendable limitase a incluir solamente las responsabilidades mas importantes. Incluso si tienes una trayectoria
laboral muy extensa, pon Unicamente los cargos mas relevantes para el puesto de trabajo al que estas postulando y
evita aquellas experiencias que no tengan vinculacion con el cargo.

2. No incluir los logros

La mayoria de los candidatos se limitan a elaborar un listado de funciones generales para cada cargo sin darse
cuenta de que los logros conseguidos son la mejor forma de llamar la atencion y diferenciarse del resto. De esta
forma, el seleccionador podra ver a un golpe de vista qué es lo que realmente has aportado a cada empresa.

3. No seas demasiado modesto

No tengas reparos en incluir los éxitos y resultados positivos que has conseguido a lo largo de tu carrera
profesional. Es cierto que puedes mencionarlo en la entrevista, pero solo si pasas a la siguiente fase en el proceso
de seleccion. Con lo cual es importante indicarlo en tu curriculum para que se fijen en ti y seas uno de los
candidatos elegidos.

4. Errores en las fechas

Cuando llevamos muchos afios trabajando y hemos cambiado varias veces de empresa es muy probable que nos
falle la memoria y no sepamos bien cuando empezamos a trabajar y cuando acabamos o los meses que estuvimos
sin empleo. Por eso, es importante que te asegures de que las fechas estan bien puestas. Para ello puede ser Uutil
pedir un informe de tu vida laboral en la Seguridad Social. Si has estado temporadas sin trabajar, no mientas, ya
que esto puede ser tu pasaporte para salir fuera del proceso de seleccion automaticamente.

5. Extenderse demasiado

Aunque la longitud del curriculum depende mucho de los afios de experiencia de cada persona y de la cantidad de
puestos de trabajo que haya desempefiado a los largo de su vida, los reclutadores no tienen mucho tiempo para
pararse tanto tiempo debido a la cantidad de postulaciones que reciben cada dia. Es importante que tu curriculum
transmita la informacién mas importante en menos de 7 segundos antes de que el reclutador decide si pasas a
formar parte de los candidatos seleccionados o si quedas descartado. Por eso, lo ideal es que tu curriculum no
tenga mas de dos paginas, incluso si tienes mucha experiencia no pases de las tres paginas.

6. Faltas de ortografiay mala expresion

Una falta de ortografia puede hacerte salir rpidamente del proceso de seleccién. Puede que se trate solamente de
un despiste, pero esto dard una imagen pésima de ti. Es por ello que no esta de mas revisar bien el curriculum para
detectar posibles faltas, repeticiones de palabras o errores de coherencia en frases.

7. Incluir informacién personal

No malgastes el espacio que tienes para hablar de tus gustos y aficiones personales, ya que este tipo de
informacion no interesa al seleccionador. Por eso, evita incluir todo aquello que no tenga relacion con los datos
profesionales y logros que puedan ayudarte a conseguir el puesto de trabajo.

8. Ser demasiado generalista

Tan malo es extenderse demasiado como ser demasiado breve. Por eso, no cometas el error de ser demasiado
generalista e impersonal. Y es que no reflejar tus logros profesionales, tu dedicacion y tu esfuerzo son tu mejor baza
para conseguir el empleo. De lo contrario, reduciras tus posibilidades de ser contratado.

9. No poder correctamente tus datos personales

Aunque pueda resultar dificil de creer, muchos candidatos son rechazados por no poner correctamente sus datos
personales. Con lo cual es fundamental revisar bien este apartado antes de enviarlo. Comprueba que tu email y tu
teléfono estan bien escritos y no utilices direcciones de correo electronico dificiles de recordar o datos de contacto
de tu trabajo actual.

10. Utilizar un formato pobre

La estética del curriculum es tan importante como el propio contenido. Si quieres llamar la atencion del
seleccionador, evita los formatos de texto demasiado planos y busca una tipografia y un disefio que transmitan una
imagen profesional de ti y que incite al reclutador a seguir leyendo. No hace falta que seas un experto en disefio,
hay muchas plantillas y formatos en la red que pueden ayudarte a conseguir un disefio atractivo en unos minutos.
De esta forma conseguiras diferenciarte del resto.

Ahora que ya sabes cudales son los errores mas frecuentes que se suelen cometer a la hora de elaborar un
curriculum, seguro que no tienes ningln problema para conseguir que el tuyo sea mas efectivo y para llamar la
atencion del seleccionador entre todos los candidatos.

https://www.elcurriculum.com/articulo/errores-a-evitar-en-tu-curriculum-126.html
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10 Claves para llamar la atencion con tu curriculum

En los ultimos afios la tasa de desempleo ha aumentado en nuestro pais hasta maximos histéricos. De
hecho, personas a las que jamas les habia faltado el trabajo o que llevaban toda la vida trabajando en la
misma empresa han pasado a engrosar las listas del paro. Y después de muchos afios sin tocar el
curriculum, se han visto obligadas a iniciar la blusqueda de empleo.

El problema es que ante la gran cantidad de personas que en estos momentos se encuentran buscando empleo, el
nivel de competencia es mucho mas alto que hace unos afios y siempre parece que hay alguien mejor que nosotros
para el puesto. Sin embargo, debes saber que, aunque la formacion y la experiencia son importantes, no siempre
los mejor preparados son los que lo logran.

El curriculumy lacarta de presentacion son fundamentales, ya que son las vias sobre las que los
seleccionadores emiten su juicio personal. En el caso de que el juicio sea favorable, pasaremos a a la siguiente
fase. La ansiada entrevista de trabajo donde deberemos demostrar personalmente las expectativas que hemos
creado.

Pero para poder llegar a la entrevista, lo primero es [lamar la atencién con tu curriculum. Piensa que éste es
nuestro pasaporte a la entrevista y si llegamos hasta ella, ya habremos hecho méas de la mitad del camino. Luego en
la entrevista habra que tener méas factores en cuenta, pero evidentemente si nos han llamado es porque en algo
hemos gustado.

"Hacer un curriculum original y que Illame la atencion es fundamental. Recuerda que solamente tienes 7
segundos para convencer al reclutador de que eres un candidato digno para el puesto antes de que decida
si lo deja en el monton de los curriculums seleccionados o lo descarta."

La cuestion es que no siempre sabemos como marcar la diferencia para llamar la atencion entre el aluvion de
curriculums que reciben las empresas para una misma oferta de trabajo. Por eso, para que te resulte mas facil, hoy
te traemos algunos consejos para elaborar tu curriculum y hacerlo de forma original y destacar entre los demas
candidatos.

1. Céntrate en lo que has hecho, no en lo que sabes

En épocas de inestabilidad econdmica las empresas prefieren apostar por valores solidos y seguros. Por eso, debes
demostrar que eres una persona capaz, organizada y segura. Es el momento de destacar tu experiencia y tus
logros. De esta forma, tendras mas posibilidades de conseguir el puesto.

2. PreocuUpate por la empresa

No atravesamos por la mejor etapa econdémica y evidentemente las empresas tampoco, sobre todo si son pequefias
y medianas. Por tanto es fundamental mostrar la preocupacion y la implicacion en los proyectos en los que
has participado en otras empresas y que transmitas que vas a hacer todo lo posible para afrontar los malos
momentos por los que pueda atravesar la compaiiia.

3. Aprovecha la carta de presentacién

No solamente es importante el curriculum. La carta de presentacion te ofrece una excelente oportunidad para
acercarte a la empresa de una manera mas directa. Muestra tu preocupacion, menciona la crudeza del momento
actual e intenta presentar soluciones e ideas. De esta forma, la empresa vera que eres una persona que pone de
su parte para afrontar los problemas y que no se hunde ante las dificultades.

4. No te centres solamente en el sueldo

Hacer exigencias econdémicas ya en el curriculum no esta bien visto por las empresas y menos en un momento
como el que estamos viviendo. Las empresas buscan personas que realmente aman lo que hacen y que se



vuelquen en su trabajo y no que piensen solamente en el sueldo. Esto no quiere decir que pongas unos limites
minimos para aceptar el trabajo, pero las exigencias ya vendran mas adelante.

5. Sé positivo

A los empresarios no les gusta la negatividad ni oir criticas, quejas o lamentos, sino ideas y soluciones que
puedan hacer crecer el negocio. Por muy desesperado que estés, no lo reflejes en tu curriculum pues te estaras
echando tierra encima.

6. Destaca tu versatilidad

Cuando no hay recursos para hacer varias contrataciones, las empresas prefieren tener entre sus filas a personas
que cuenten con distintas habilidades y que puedan asumir varias responsabilidades al mismo tiempo. Si eres
una persona versatil, aprovecha para destacarlo tanto en el curriculum como en la carta de presentacion.

7. Demuestra responsabilidad y confianza

Las empresas sienten mas desconfianza que antes a la hora de contratar un nuevo trabajador. pro eso es
importante que te muestres como una persona responsable y digna de confianza. Destaca en tus logros las
tareas de responsabilidad que has desempefado y transmite seguridad con tus palabras.

8. Sé flexible

Intenta no mostrarte demasiado rigido y muestra tu capacidad de flexibilidad al hablar sobre tus éxitos o de tu
experiencia laboral. Deja claro la carta de presentacion que eres una persona capaz de adaptarse a cualquier
situacion.

9. Diversifica tu curriculum

Si todavia no has elaborado un curriculum online, es el momento de hacerlo. Diversifica, muévete en distintos
ambitos y aprovecha todas las vias que te sea posible para distribuir tu curriculum. Cuanto mas lo hagas, mayores
seran tus posibilidades de encontrar trabajo.

10. Fomenta tu creatividad

Aprovecha los malos tiempos y ponlos a tu favor. Echa a volar tu imaginacion para buscar la forma de mostrarte
diferente dentro de tu sector. Es momento de cambio y de nuevas ideas, lo cual pude ser muy ventajoso si sabes
sacarle provecho y hacerte llamar la atencion con tu curriculum con respecto al resto de candidatos.

En definitiva, la clave esta en saber marcar la diferencia y en mostrarte ante los ojos de los reclutadores como un
candidato que puede aportar cualidades atractivas para la empresa. Puede que seas el trabajador ideal, pero si no
sabes reflejarlo en tu candidatura por escrito de poco te servird. Y es que para llegar a la entrevista de trabajo,
primero debes ser capaz de llamar la atenciéon con tu curriculum ya en el despacho del seleccionador.

https://www.elcurriculum.com/articulo/destacar-con-tu-curriculum-232.html
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Textos orales v Textos escritos

La hngiiistica de comienzos del siglo XX concebia la escritura como una mera transcripcion del

lenguaje oral. Esta concepcion se mantuvo hasta que los hallazgos de la linglistica del texto han

ayudado a examinar las diferencias entre la comunicacion oral y la comunicacion escrita.

ASPECTO COMUNICACION ORAL COMUNICACION ESCRITA

Interlocutores | Comparten un mismo entorno espacio- | El emisor y el receptor no comparten
temporal cuando la conversacion es cara a [ el mismo entorno espacio-temporal.
cara. Telefonicamente soélo comparte el | la comunicacion es diferida.
espacio temporal. lLa comunicacion es | necesita utilizar una serie de recursos
directa.La retroalimentacion es inmediata o  procedimientos  para  evitar

ambigiiedades y para tener la
certidumbre que sera iterpretado tal
y como €l lo desea.

Paralingtistico | Los gestos, las miradas, las entonaciones, las | No existe lo paralingtistico, en
posiciones del cuerpo adquieren sentido [ cambio el texto puede estar
dentro del contexto. acompanado de paratextos, que

contribuyen a la comprension del
texto

Sintaxis Se rompe la sintaxis, se usan con libertad | Se cuida la sintaxis y el léxico para
diferentes  registros 'y se recurre a | que responda a lo que socialmente se
sobreentendidos 'y a los 1mplicitos | considera el registro escrito.
relacionados con el conocimiento del | se suele mantener el mismo registro y
mundo que comparten ambos | lecto, en especial en textos no
mterlocutores. literarios.

Subjetividad Las relteraciones, repeticiones, | Se evitan repeticiones, abuso de
terjecciones, onomatopeyas, y expresiones | interjecciones, de onomatopeyas y de
de la subjetividad son consideradas | exclamaciones. El texto es objetivo y
“normales” en la comunicacion oral | formal.
cotidiana.

Deicticos Uso de deicticos como acd, all, venir, 1ir, el | Los deicticos provocarian muchas
martes, esto, aquello,etc. ambigiiedades y malos entendidos si

no se precisara cual es la referencia
extraverbal

Texto Control del propio texto, al estar presente | ElI emisor concibe un destinatario, lo

ambos interlocutores es posible darse cuenta
s1 el otro comprende lo que se le dice,o si el
discurso no le agrada, etc.

no permite la reelaboracion del texto.

1mmagina y adecua el texto segin su

criterio.




Nivel Fonico (sonidos) Grafémico(grafias)

sHablamos y escribimos de la misma manera?

A continuacién se mencionan caracteristicas de la lengua oral (LO) y de la lengua escrita (LE).
1) Lee los siguientes enunciados e identifica en cada caso a cual de ellas pertenece (LO o LE).

e Tiende a marcar variedades lingiiisticas para indicar el lugar de procedencia, los rasgos
socioculturales y generacionales. .......
e Son mmportantes los titulos, la puntuacion, los tipos de letras y los espacios. .......
¢ Tiende a neutralizar las variedades lingliisticas. Usa la lengua general o estandar. .......
e La entonacion, las pausas, la mtensidad, el tono de voz; los gestos y los movimientos del
cuerpo colaboran con la construccion del mensage. .......
e Se evitan las repeticiones, el uso de interjecciones, exclamaciones, salvo para imitar la lengua
oral al momento de un dialogo. .......
e Ll mensaje se recibe en el mismo momento en el que se emite. .......
e Lista formada por grafias. .......
e Lsta constituida por sonidos. .......
e Se wusan para reiteraciones, repeticiones intensivas, exclamaciones, interjecciones,
onomatopeyas, truncacion, muletillas y expresiones de control. ......
2) Analiza la siguiente situaciéon comunicativa.
e Paula, una adolescente de quince anos, asistié al recital de una banda de rock que esta de
moda. Es su banda favorita.Con mucha emocion le cuenta a sus companeros el gran evento.
En la escuela a la que asiste participa de la edicion de una revista escolar y esta semana le
corresponde escribir una créonica comentando lo sucedido en el recital.
a. Identifica en el siguiente texto cudles son las partes que se incluiran en el articulo escrito por
Paula y cudles corresponden a lo que ella le cuenta personalmente a sus amigos.
El estadio fue llenandose de publico a medida que se acercaba la hora para empezar la presentacion.
iNo sabés!  Estaba rebueno hacer la cola para entrar y..como que podias estar
charlando...esteee...;bah!, que todos los que estdbamos ahi somos fanaticos del mismo grupo y...
entonces, ¢viste?, estaba recopado, o sea, porque asi estibamos para lo mismo, ¢no? cuando el grupo
subi6 al escenario, los aplausos , los gritos y silbidos resonaron durante un largo rato. ya calmado el
publico, comenzo el recital. No podia creerlo! los tenia asi de cerca, como de acd a esa mesa,asi, si,
iqué barbaro! Incluyeron temas conocidos y otros nuevos, de proxima aparicion en un CD que
grabara la banda: tanto uno como otros nos entusiasmaron a todos los presentes. Me quedé stuper
enganchada con un tema que me dio vueltas...jah!, jno, no sabés, che!
b) Busca ejemplos de tres caracteristicas del texto oral y tres del texto escrito en el texto anterior.
¢) Agrega tres oraciones a la cronica de Paula y otras tres oraciones a su charla con los amigos respetando
las variantes propias de cada tipo de texto.

El concepto de géneros discursivos fue propuesto por el autor ruso Mpyail Bajtin y hace
referencia a una serie de enunciados estables del lenguaje que se caracterizan por tener una serie de
similitudes. Por ejemplo son géneros discursivos para este autor las historietas, avisos publicitarios,
cronicas, escritos judiciales, etc. Pero también son géneros discursivos las sefiales de transito, la forma
en que se relaciona una pareja, entre otros.



El género discursivo se desarrolla en cada actividad humana y es propia del lenguaje. Ademas,
los géneros discursivos son estables. Es decir, se mantiene la escritura, estilo y organizacion sintactica
en lineas generales. Cada una de estas esferas tiene caracteristicas particulares. El quiebre de una de
estas caracteristicas estables genera cierta desorganizacion.

En cada uno de estos ambitos se necesita la palabra como mediadora y los géneros discursivos
Nno son otra cosa Mas que estructuras que contienen y caracterizan de forma particular el mensaje de
un hablante. Cada hablante debe adaptarse a las caracteristicas propias de cada género. Cada uno
tiene funciones comunicativas especificas y juntos establecen una base comun sobre la que los
hablantes pueden producir, interpretar y comprender enunciados, agilizando los intercambios entre
ellos.

Los géneros discursivos son heterogéneos ( dado que cada tipo tiene sus caracteristicas
especificas), mfinitos ( porque responden a las innumerables actividades humanas) y perduran a
través del tiempo ( ya que son medianamente estables). Cada uno tiene su tematica, un estilo y una
estructura similar.

Géneros primarios y secundarios:
_El hingtusta ruso Miyjail Bajtin clasifico los géneros discursivos en grupos simples o primarios y
complejos o secundarios

Géneros discursivos primarios:

. Son los que se producen en la comunicacion cotidiana.

. Mais o menos informales, espontineos.

o orales ( o con elementos de la oralidad)

. Relacion mas cercana entre los participantes y el contexto.

. Fjemplos: didlogos, chats, chistes, cartas y mensajes de texto.

Géneros discursivos secundarios
. Se producen en situaciones comunicativas previamente pautadas y requieren cierta
elaboracion.
e En general en forma escrita.
Ejemplos: textos académicos, periodisticos, literarios, administrativos y juridicos.

LOS GENEROS DISCURSIVOS SECUNDARIOS TAMBIEN SE CLASIFICAN EN
LITERARIOS Y NO LITERARIOS:

GENEROS LITERARIOS

Los géneros literarios son los distintos grupos o categorias en que podemos clasificar las obras
literarias atendiendo a su contenido. La retorica clasica los ha clasificados en tres grupos
importantes:_lirico o poético, dramatico y narrativo.

GENEROS NO LITERARIOS

Se clasifican en:

Trabajos de investigacion: el informe, la monografia.
Los textos periodisticos




GENEROS

DISCURSIVOS i

1
I 1
GENEROS GENEROS
PRIMARIOS SECUNDARIOS
I . 1
FORMAS ELABORADAS
FORMAS PUEDEN SER
SIMPLES DEL DEL USO DEL LENGUAJE
. USODEL (GENERALMENTE
LENGUAJE ESCRITO) I 1
(ORALY LITERARIOS NO LITERARIOS
ESCRITO) ‘
— NARRATIVO PERIODISTICO

\ \

| | DE
B LEico INVESTIGACION

L DRAMATICO

Géneros Literarios

_ Caracteristica Funcion Fuente Emisor Manifestacion

Narrativo

Expresaun

Emotiva: eta - Poesialibre

sentimiento o Manifiesta lirico (antipoesia)
estadoanimico  emociones -Poesia

de unhablante  delemisor. estructurada
quese. ' - Poesiavisual
denomina: -Poesia
Hablante lirico popular

Dramatico

RECURSO ONLINE

http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/itfor/web/sites/default/files/recursos/losgenerosliterario
s/html/mdex.html



http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/itfor/web/sites/default/files/recursos/losgenerosliterarios/html/index.html
http://recursostic.educacion.es/multidisciplinar/itfor/web/sites/default/files/recursos/losgenerosliterarios/html/index.html

LOS GENEROS PERIODISTICOS

El género periodistico
Se clasifica en:

Géneros informativo » La noticia

Narran hechos de actualidad El reportaje informativo
Géneros de opinién Ediignal o)
Articulo de opinion
Interpretan la actualidaq yo /columna
contribuyen a formar opinion Cartas al director
Géneros mixtos Cronica
Entrevista

Combinan la informacion con 3
Critica

~Reportaje interpretativo |

Caracteristicas de los géneros periodisticos :

La comunicacion periodistica se define como la elaboracion y emisién de mensajes que relatan,
explican o valoran acontecimientos reales, novedosos y de interés para la sociedad, y que se
difunden a través de los medios de comunicacion social. Tales mensajes se elaboran siguiendo
unos esquemas, denominados géneros periodisticos, cuya elecciébn por parte del periodista
dependera de la mayor o menor exigencia de objetividad.

En este tema nos centraremos en los géneros periodisticos en prensa, que se dividen en tres:

1. Géneros periodisticos informativos, en los que predomina la funcién

representativa del lenguaje.
1.1. _Sus rasgos son:

e Obijetividad, a través de un discurso impersonal y un lenguaje denotativo, sin valoraciones
subjetivas por parte del emisor.

e Lenguaje culto, aunque comprensible para cualquier lector. En ocasiones, cuando el tema
es muy técnico, se emplea un Iéxico especializado.

e Modalidades textuales concretas: narracion y descripcidbn para presentar los hechos, y
didlogo para desarrollar las declaraciones de los protagonistas.




Noticia Reportaje Entrevista

Relato objetivo de una Relato de acontecimientos | Didlogo entre un
informacién reciente de mas amplio que la noticia, | periodista o entrevistador
interés. riguroso, profundo y que Yy un personaje que es

puede contrastar fuentes. | entrevistado.
Las seis W: quién

(who), qué (what), Puede tener un estilo
cuando (when), dénde personal y acercarse a los
(where), por qué (why), géneros hibridos.

como (how).
Dos tipos de entrevista:
Brevedad, claridad y

objetividad. - Informativa

- De personalidad

Estructura: titulares,
entradilla, cuerpo.

1.2. TIPOS DE TEXTOS PERIODISTICOS INFORMATIVOS

1.2.1. LANOTICIA
o La noticia es el género por excelencia del periodismo. Se define como el relato objetivo, sin
comentarios ni interpretacion, de hechos o sucesos novedosos, de actualidad inmediata,
que son de interés general. Al ser una representacion de lo acontecido, el modo de
discurso empleado suele ser la narracion. La extension de una noticia es variable, aunque
siempre presenta una estructura similar con tres partes:
- Cuerpo de titulares. El cuerpo de titulares (o, simplemente, los titulares) depende de la
importancia que el periddico le conceda a la noticia: si es menor, so6lo aparecera el titulo; si
se pretende resaltar, ira acompafiado de un antetitulo o de un subtitulo. Su funcién es
resumir objetivamente el contenido de la informacién.
- Entradilla, entrada o lead es el primer parrafo de la noticia, y recoge, de forma
condensada, las claves informativas del suceso. El periodismo norteamericano definié
estas claves en las llamadas seis W, seis preguntas a las que debe responder el periodista
en la entradilla: quién (who?), qué (what?), cuando (when?), donde (where?), cémo (how?)
y por qué (why?). Esta regla de las seis W no es rigida, ya que el periodista puede afiadir
otras claves: a quién, para qué, desde cuando, cual es la fuente de informacion, etc.
- El cuerpo de texto o cuerpo de la noticia esta formado por el resto de parrafos. Su funcion
es desarrollar y completar los datos resumidos en la entradilla. Segun el tipo de
informacién, el cuerpo de texto puede presentar diferentes tipos de estructuras, algunas de
las cuales son las siguientes:
- Estructura de piramide invertida:
El contenido se organiza en diferentes parrafos que recogen datos o ideas en orden de
importancia decreciente, apareciendo en primer lugar los de mayor interés y al final los
menos trascendentes. Es una estructura propia de la narracién periodistica, y presenta dos
ventajas:
e Facilita a los periodistas y disefiadores reducir el tamafio del texto para ajustarlo al
hueco del que se dispone.
e Permite la lectura rapida por parte del receptor, que puede omitir el final del texto si
no lo considera importante.




1.2.2..EL REPORTAJE

El reportaje es un relato periodistico informativo mas amplio que la noticia, aunque no solo se
diferencia de esta en la extension, sino también en su planteamiento y en su finalidad: mientras
gue la noticia es un texto de urgencia (intenta informar inmediatamente al lector de los sucesos
mas recientes), el reportaje intenta ofrecer una informacion mas completa, explicada y bien
fundamentada. El reportero debe seguir un método riguroso para elaborar su texto, que pasa por
las siguientes fases:
1. Eleccién del tema: Debe ser de interés general, aunque, a diferencia de la noticia, su actualidad
no es inmediata, sino latente (tiene repercusiones en la actualidad, aunque el hecho no sea
reciente).
2. Documentacion: El periodista retne informacion sobre distintos aspectos relacionados con el
tema del reportaje.
3. Investigacion: Se procura descubrir nuevos datos investigando en el lugar de los hechos y
entrevistandose con los protagonistas y con otras fuentes especializadas.
4. Contraste de fuentes: El reportero debe comprobar la veracidad de las informaciones recabadas
antes de publicarlas.
5. Redaccion final: El estilo que emplea el periodista en el reportaje es mas libre y personal que en
la noticia, aunque siempre cifiéndose a la objetividad y evitando cualquier manifestacién de
subjetividad: argumentos basados en la opinién personal, adjetivos valorativos, etc.

1.2.3. LAENTREVISTA

La entrevista es un texto en el que el periodista relata su conversacion con un personaje
mediante la reproduccion de las preguntas que le hace y las respuestas que recibe. Hay dos tipos:
- Entrevista informativa, que se realiza a un especialista en un tema de interés o actualidad. Su
objetivo es profundizar sobre ese tema, igual que un reportaje.
- Entrevista de personalidad o entrevista perfil, en la que el interés periodistico no esta en el tema,
gue puede variar a lo largo del texto, sino en la persona en si. Su objetivo es revelar distintos
aspectos del caracter y las ideas del entrevistado.

La estructura de una entrevista periodistica se divide en dos partes:

- Presentacion: Las entrevistas informativas comienzan exponiendo la importancia o actualidad del
tema del que se va a hablar, y resaltan la autoridad que tiene el entrevistado sobre el tema. Las
entrevistas de personalidad realizan una primera aproximacién al personaje, introduciendo, a
veces, algunas referencias al lugar, al ambiente o al momento de la entrevista.

- Desarrollo: Es la secuencia de preguntas y respuestas. Suelen aparecer en estilo directo,
encabezando cada intervencion por el nombre de cada uno o con la expresion «Pregunta /
Respuesta». Cuando la entrevista es de personalidad, el entrevistador suele intercalar
observaciones sobre el ambiente, los gestos del entrevistado, el tono que emplea, etc.

2) Géneros periodisticos de opinion, en los que predominan la funcién apelativa, la
expresiva y, en ocasiones, la poética.

Sus rasgos son:

e Subjetividad, empleando un lenguaje connotativo para intentar persuadir al lector. o
Personalizacion, tanto en el tema como en la estructura y el estilo, que dependen
directamente de la voluntad del autor.

e Modalidades textuales concretas: exposicidbn para presentar la tesis u opinion, y
argumentacion para defenderla y persuadir al lector.



Editorial

Articulo de opinién

Cartas al director

Articulo sin firma que
expresa la opinién del
periddico.

Refleja la linea ideoldgica

Muestra la opinién de un
periodista o colaborador
acerca de un tema de

actualidad. Si es amplio,
se denomina ARTICULO

Expresan el punto de vista
de los lectores sobre
aspectos de la actualidad
o sobre algo de lo
publicado por ese medio.

del periédico. DE FONDO.

Va firmado.

Es subjetivo y suele tener
caracter ensayistico.

Si la misma firma aparece
de forma peridédica en un
medio, se denomina
COLUMNA.

Los géneros periodisticos de opinién son los siguientes.
2.1. EL EDITORIAL

El editorial o articulo editorial (no confundir con la editorial, en femenino, que es la empresa
editora del periddico) es un texto en el que se refleja de manera explicita la postura del medio ante
los acontecimientos mas relevantes de la actualidad. Es un texto argumentativo en el que se
presenta la valoracion del peridédico sobre algun asunto de actualidad, con la intencién de
convencer al lector de que adopte esta postura. Su finalidad es, por tanto, condicionar y crear lo
gue se conoce como opinidn publica. Para ello, el periédico puede optar por presentar su tesis en
un tono de aparente objetividad, o bien mostrar abiertamente su ideologia, suponiendo que el
lector estara de acuerdo. Este tipo de articulo no va firmado nunca, aunque ha sido redactado por
un miembro del equipo de editorialistas del periddico, o bien directamente por el propio director.
En cualquier caso, la responsabilidad sobre su contenido, igual que con el resto del periddico,
recae sobre el director. La estructura de los editoriales no es fija, aunque hay tres modelos muy
frecuentes: - Estructura clasica: Comienza con una exposicion para situar al lector en el tema,
continta con una interpretacién en la que se desarrolla la exposicién o la opinién del periédico, y
termina con una sentencia o0 conclusion del texto. - Estructura inversa: Comienza con la
conclusion, continda con la argumentacion de esta conclusion, y acaba cerrando con la idea del
principio. - Estructura explicativa: Comienza con una explicacién de lo ocurrido, y ofrece como
conclusion final la opinién del periddico.

2.2. EL ARTICULO DE OPINION

El articulo de opinidn es un texto cuyo autor no pertenece a la redaccion del periddico, sino que
suele ser un personaje publico de relevancia intelectual (escritor, historiador, matematico,
economista, jurista...), a quien recurre el periédico para que transmita al publico su opinion sobre
un tema de actualidad. Esta ausencia de vinculacion directa entre autor y periddico confiere al
articulo su caracteristica mas importante: la libertad. EI tema, su tratamiento y las opiniones
vertidas son responsabilidad del autor, por lo que, en teoria, no estd condicionado por la linea
editorial del periddico. La estructura y el estilo son también libres. En definitiva, se puede
considerar el articulo como una especie de ensayo breve.



2.3. LA COLUMNA La columna es una variante del articulo de opinién. Conserva sus rasgos
generales, aunque se diferencia en dos aspectos: su brevedad y su periodicidad. Esta
periodicidad permite que se convierta en un punto de encuentro entre el autor y sus lectores, ya
gue estos textos son muy personales tanto en el tratamiento del tema como en el estilo, y en
muchos casos gozan de cierta calidad literaria.

2.4. LAS CARTAS AL DIRECTOR Las cartas al director no son un género periodistico en sentido
estricto, ya que no estan escritas por un periodista (tampoco el articulo ni la columna, aunque se
consideran géneros periodisticos porgue, algunas veces, pueden estar escritos por periodistas y
tienen un estilo mas cercano al periodistico). Estas cartas son una forma de invertir el proceso de
comunicacion, convirtiendo a los lectores en emisores de mensajes informativos o de opinion. El
destinatario de las cartas no es el periddico, que se limita a publicarlas, sino la opinién publica.
Sus temas y finalidades son muy variados: narracion de experiencias personales con la intencion
de denunciar algo, reflexion sobre algun tema de actualidad, réplica a informaciones publicadas en
el periddico, rectificacién de datos incorrectos, etc. Son textos muy breves en los que el lector-
emisor debe resumir sus ideas, y cuya publicacion dependera de la decisién del director.

3) Géneros periodisticos mixtos, en los que se combinan la presentacién de los hechos
(informacion) y su interpretacion (opinién). También se denominan géneros interpretativos o
hibridos.

3.1. LA CRONICA

La cronica es un texto informativo amplio elaborado por un especialista (crénicas parlamentarias,
deportivas, taurinas, de sucesos...), 0 por un corresponsal fijjo en una regiéon o un enviado especial
(crénicas de guerras, cumbres politicas y, en general, cualquier noticia que se produzca en el
extranjero).

Comparte rasgos estructurales con la noticia y el reportaje, aunque afiade una nota de
subjetividad:

- Rasgos de la noticia: la crénica es una narracién de un acontecimiento de actualidad. Suele
mantener la estructura de titulares, entradilla y cuerpo en forma de pirdmide invertida.

- Rasgos del reportaje: incluye analisis de antecedentes y consecuencias, testimonios,
documentos, etc., que aportan una mayor interpretacion. Ademas, tiene un estilo mas libre que la
noticia.

- Rasgos subjetivos propios: en la cronica, el periodista interpreta los datos, realiza valoraciones,
introduce elementos subjetivos procedentes de su percepcibn como especialista o como
corresponsal (descripciones, anécdotas personales...).

3.2. LA CRITICA

La critica es un género propio de la informacién cultural, y estd elaborada por un especialista.
Tiene una triple finalidad:

- Informar al lector de un acontecimiento del mundo de la cultura (publicacién de un libro, estreno
de una pelicula o de una obra teatral, celebracién de un concierto...).

- Comentar aspectos significativos de estas obras (datos técnicos, interpretacion, informacion
sobre el autor...), para que el lector decida si va a consumir 0 no ese producto cultural.

- Opinar, de manera fundamentada, sobre la calidad de la obra o acontecimiento.

RECURSOS ONLINE

https://www.youtube.com/watch?v=2-CLAHoWCmc

https://www.youtube.com/watch?v=ExQOXosmWp8qg



https://www.youtube.com/watch?v=2-CLAHoWCmc
https://www.youtube.com/watch?v=ExQXosmWp8g

Exposiciones orales

La exposicion oral Pautas para realizar una exposicion oral

La exposicion oral es una exposicion que se hace en A la hora de preparar vy llevar a cabo exposicion

voz alta ante un auditorio formado por una o varias oral, serd util seguir estas pautas:

personas. Tiene lugar en una situacién en la que el . .
T ] e Conviene que en el curso de la exposicion nos

publico oye y ve al orador, es decir, a la persona que

habla. De ahi la importancia que adquieren aspectos

como la pronunciacién y la entonacién, por una

atengamos al esquema fijado en el guion.
e Es recomendable anunciar al principio el tema

gue vamos a desarrollar y la estructura que va a

parte, y los gestos, por otra. El orador debe procurar .
tener nuestro discurso.

gue su pronunciacion sea nitida y su entonacién L L,
e Se ha de iniciar la exposicién de una manera que

adecuada a los contenidos que expone; y ha de o . .
resulte atrayente para el publico. Si se consigue

emplear los gestos con mesura, de manera que . .,
captar desde el primer momento la atencién del

sirvan para recalcar o apoyar lo que estd diciendo. L, i ,
oyente, este seguird con mayor interés las fases

Elaborar un guidn posteriores de la exposicion.

El guién es un esquema en el que se recogen los e Se ha de cuidar especialmente la expresion. La

puntos esenciales que se van a desarrollar en una correccion, la claridad y la sencillz son

exposicion. requisitos basicos.
e Es necesario estar atentos a las reacciones del

En el caso de la exposicion oral, el guion es un o . .,
auditorio, para acomodar nuestra intervencion a

instrumento especialmente valioso, pues nos ollas

permite seguir en la presentacion de las ideas un o . .,
e Debe finalizarse la intervencion retomando las

orden fijado de antemano, a la vez que reduce las i o L .
lineas principales de la exposicion y resumiendo

posibilidades de que olvidemos algunas cuestiones L .
) W . las distintas conclusiones alcanzadas.
importantes o nos quedemos “atascados”, con la

mente en blanco.

Un buen guién ha de incluir las ideas principales de
la exposicion, expresadas de forma concisa, y ha de
ofrecer una estructura clara, en la que esas ideas
aparezcan organizadas y jerarquizadas.

ACTIVIDAD

Vais a realizar una exposicion oral, individual o en parejas, sobre un tema que os

interese (intentad que el tema sea atractivo también para vuestros compafieros/as)
Debéis proceder asi:

1. Buscad la informacion sobre el tema que haydis elegido y seleccionar
aquellos datos o aspectos mas relevantes.

2. Elaborad un guiéon y memorizadlo (al final de la exposicion debéis entregarlo).

3. Repartir el trabajo para exponerlo entre los dos.
Leed los consejos y las instrucciones que aparecen detrds e intentad que
vuestra presentaciéon cumpla todos los requisitos.




Como Racer una buena expogicion oral

Elaborar un guién
Buscar la informacion A

3 ./\/
7/
Es un elemento indispensable
para que tu exposicién sea

ordenada y para no olvidar
ningln aspecto importante

1 Decidir el tema
2 Parte de los conocimientos
Y que tienes y después
amplialos buscando en
enciclopedias, Internet,...

Cuanto mas sepas del tema, mejor. No te limites a
copiar de una pdgina web, es importante que las
fuentes sean variadas. Cuando ya tengas bastante

Piensa detenidamente en informacion, selecciénala y organizala.
un tema que te interese y
que pueda ser atractivo Decidir y elaborar

también para el auditorio al recursos audiovisuales Gl
Preparar la intervencion |

que lo vas a dirigir, tus N
compafieros de clase. Si vais Prepara los “Cg —_— Ensaya en voz alta. Tus
a preparar el tema en recursos 72" familiares te pueden
pareja, os tendréis que audiovisuales ) servir de publico.
poner de acuerdo que vayas a De esta forma cogeras fluidez y sabras el
utilizar. tiempo que lleva tu intervencidn y hacer las

modificaciones oportunas
Presentar a la clase
Habla despacio, vocalizando y pronunciando con claridad. Utiliza un volumen y un tono
adecuado para que el auditorio pueda oir bien y asi seguir todas las explicaciones. Haz pausas,
gue no parezca que lo quieres decir todo a la vez y acabar cuanto antes sin importar si te siguen
o no. Mira al publico y no a un punto fijo; no olvides que te diriges a toda la clase, no a uno solo,
ni a la profesora. Utiliza las manos y los gestos para comunicar mejor; pero sin exagerar.

Dominar el tema. La falta de confianza vuelve al orador inseguro, los oyentes se distraen y la
exposicion es un fracaso.

Tema SOLO SE PUEDE USAR UNA GUION / ESQUEMA con los contenidos bdsicos de la exposicidn

- la explicaciéon ha de ser tuya, sin depender de la lectura
PROHIBIDO LEER PARRAFOS COMPLETOS -> sea en doc. Word o en Power Point

HA DE INCLUIR:

1) UN TITULO ATRACTIVO del tema de la exposicién oral

2) JUSTIFICACION de la eleccién de ese tema

3) IMAGENES , GRAFICOS, FOTOGRAFIAS que ilustren el tema expuesto

4) una CONCLUSION FINAL que recoja lo mas destacado e importante

Prestar una especial atencién a la introduccién y a la conclusién ya que son dos partes claves.

Estructura

El TIEMPO de exposicidon no debe sobrepasar los 10 min. por alumno/a. Tener en cuenta el

Tiempo . . . - . .
tiempo asignado y ensayar previamente la exposicién para ajustarse al mismo.

Hablar con claridad, en voz alta y memorizar el contenido para no abusar de la lectura de notas

Voz .
escritas.

Se dice que una imagen vale mas que mil palabras. Puedes ayudarte de fotos, diagramas, mapas,
dibujos,..., etc. Aprovecha la pantalla y el ordenador de la clase para mostrar tus imagenes, o una
L. presentacién de diapositivas (PowerPoint). Pide ayuda a la profesora para esto.
audiovisuales . : .

Pero ten en cuenta que estos materiales deben servir de apoyo a tu conferencia, pero nunca
sustituirla. Utilizar los recursos audiovisuales de forma correcta

Ayudas




Matriz de Valoracion de Exposiciones Orales.

| Alumno/a:

Tema:

Preparacion
previa

Contenido

Control del
tiempo

Claridad y
correccion

Recursos
audiovisuales

Postura del
cuerpoy
contacto visual

{|control del tiempo. Se

I irovoosn |

2 PUNTOS (0,5 P)

| 3PunTOS (0,75 P)

I 4 PUNTOS (1 P)

|InoTA|

No es capaz apenas
de exponer sin leer en
el papel.

En algunos momentos
prescinde de leer. Se nota
que esas partes las lleva
mejor preparadas

Aunque la mayor parte
de la exposicion se hace
de memoria, necesita
consultar el papel alguna

que otra vez.

Domina la materia. Apenas
necesita consultar los folios.

No parece entender
muy bien el tema.

Demuestra un buen
entendimiento de partes del
tema.

Demuestra un buen
entendimiento del tema.

Demuestra un completo
entendimiento del tema.

No existe estructura
en la exposicion. Es
una mera
acumulacion de los
datos que se
recuerdan o se han
recogido

Se intuye una estructura en
la exposicion pero no esta
suficientemente subrayada o
no es clara.

La exposicidn sigue una
estructuraclara 'y
ordenada que daa

conocer a la audiencia.

La estructura de la exposicion

resulta ldgica, ordenada y muy

clara. Facilita el seguimiento y
la comprension del discurso.

No hay un esfuerzo
por sintetizar
informacion. Se
pretende contar todo
tal y como ha sido
encontrado

En determinados pasajes del
discurso se aprecia un
esfuerzo por sintetizar las
ideas importantes, pero se
divaga bastante.

En general se aprecia un
esfuerzo por sintetizar
las ideas principales

Se aprecia una gran capacidad
de sintesis. El discurso divaga
poco y selecciona sélo ideas
importantes.

No existe ningun

comienza a exponery
se corta cuando acaba
el tiempo.

Se percibe una cierta
distribucion de tiempos en
las partes del discurso,
aunque no son respetados y
hay que hacer constantes
reajustes para adaptarse al
tiempo disponible.

Se distribuye el tiempo
disponible entre las
distintas partes del

discurso. Se ejerce un
buen control y si es

necesario se hace algun
reajuste.

Controla perfectamente el
tiempo de que dispone. Es
perfectamente capaz de
adaptar los tiempos sin que eso
repercuta en el discurso.

||en todos los aspectos:

Su discurso es pobre

lleno de muletillas,
imprecisiones,
incorrecciones
gramaticales

De vez en cuando comete
alguna incorreccion, pero en
general es claro y correcto

Su discurso es correcto y
cuidado en todos los
aspectos

Su discurso es muy claro, sin
incorrecciones gramaticales y
con un léxico rico y adecuado al
tema

|| que subir el volumen)

No se le oye bien (hay

o no se le entiende
debido a la mala
vocalizacion

En algunos momentos
consigue controlarse y se le
puede escuchar y entender.

En términos generales la
vocalizacién y el
volumen son correctos y
se le entiende
perfectamente.

Vocaliza con claridad. Habla con

seguridad en todo momento. Es
capaz de jugar con el volumen y
la modulacién de la voz para
atraer la atencion de la
audiencia

No aportan nada a la
exposiciéon y pueden
llegar a distraer

Cumplen una mera funcion
decorativa, pero pueden
llegar a distraer

Cumplen una funcidn
ilustrativa. No distraen

Complementan perfectamente
la exposicion; ilustran e
informan, hacen mas amena la
exposicion y no llegan a
distraer.

Tiene mala postura
y/o no mira a las
personas durante la

presentacion.

Algunas veces tiene buena
postura y establece contacto
visual.

Tiene buena posturay
establece contacto
visual con todos durante

la presentacion.

Tiene buena postura, se ve
relajado y seguro de si mismo.
Establece contacto visual con

todos durante la presentacion.

VALORACION FINAL




CAMINOS TEORICOS

RECURSOS

QUE SUMAN

En busca de la objetividad

Muchas veces, se dice que los
textos de registro formal deben
tender a la objetividad. Pero
;qué quiere decir esto?

La objetividad es el intento de
borrar del texto todas las mar-
cas del sujeto que escribe. Estas
marcas pueden ser pronombres
personales de primera persona
(yo, mi, me) y verbos conjugados
en primera persona (yo opino, yo
creo, yo pienso).

Ahora bien jpor qué es ne-
cesario hacer esto? Porque, en
general, en los textos de inves-
tigacién —como el informe—,
el escritor no habla desde su
lugar, sino que lo hace inscripto
en la comunidad cientifica o
académica. Ademas, el escritor
no est4 dando su opinién, esta
aseverando que lo que dice es el
resultado de una larga investi-
gacién y, por ende, es verdadero.

Por el contrario, la subjeti-
vidad refiere al sujeto. Hay
muchos textos en los que
podemos encontrar gran can-
tidad de marcas de la primera
persona, como el diario intimo,
la carta o el ensayo. En estos
textos, el escritor muestra su
opinién y sus sentimientos.
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El informe

1l informe es un género discursivo que con-
— siste en la descripcién y el andlisis de un
~—dobjeto de estudio determinado. Como el
mismo nombre lo dice, se trata de informar a un pu-
blico sobre un tema que resulta de interés para la comunidad
académica. Pero cuando decimos informar, no significa llanamente 'describir’
y 'resumir’, sino que es necesario interpretar esa descripcion.

Al existir distintos modos de informar y diferentes disciplinas, podemos
distinguir dos tipos de informes: el técnico-cientifico y el documental.

* Elinforme técnico-cientifico describe los resultados de unainvestigacion
cientificay otorga unainterpretacioén valida a dichos resultados. En general, es-
tos textos plantean problemas cientificos que deben ser resueltos mediante la
experimentacién empirica, es decir, trabajan con objetos de la realidad. Tienen
pautas muy estrictas de elaboracion, acordadas por la comunidad cientifica.

Un tema de este tipo de informes seria, por ejemplo, la clonacién de ani-
males. Hace mas de diez afios, un grupo de cientificos logré clonar un ma-
mifero ovino, la oveja Dolly. Este proceso podria ser descripto en uninforme
técnico-cientifico con sumo detalle. En este, se marcarian los antecedentes
experimentales en la misma area, es decir, todos los intentos de clonacion
anteriores. Finalmente, el cientifico haria una conclusion de su trabajo, ex-
plicando los alcances y las limitaciones de sus experimentos.

» Elinforme documental, por el contrario, se basa en el trabajo con docu-
mentos. Yano se abordan cuerpos u objetos de la realidad, sino que se estudian
documentos de todo tipo: histéricos, judiciales, socioldgicos o literarios. Elmodo
de trabajo en este informe es la lectura, el andlisis y la interpretacion de textos.
Se puede partir de la comparacion de dos 0 mas documentos, o también cen-
trarse en un grupo que corresponda al mismo autor. Las pautas de escritura
estan delimitadas y consensuadas por la comunidad de investigadores.

Por ejemplo, los historiadores trabajan con fuentes y redactan sus infor-
mes documentales. Las fuentes histéricas son todos los documentos y testi-
monios que transmiten informacién del pasado y resultan elementales para
que lacomunidad de historiadores puedadecirnos qué sucedié en décadas y
siglos anteriores. Asi, para conocer cémo fueron los procesos inmigratorios
en la Argentina, se buscaran los libros en donde se anotaba a toda persona
extranjera que llegaba al puerto de Buenos Aires, y estos registros seran
analizados e interpretados por los historiadores.

El informe literario

En este capitulo, nos centraremos en el informe documental y su aplica-
cién en el ambito literario-cultural. Es decir, trabajaremos con documentos
propios de la literaturay la cultura. Estos documentos pueden ser:

» Textos literarios: cuentos, novelas, ensayos, articulos, etcétera.

» Textos no literarios: biografias, documentos histéricos, entrevistas, tex-
tos de critica literaria, etcétera.

Elandlisis, lainterpretaciony lavinculacién de estos documentos seran las
tres acciones principales por desarrollar en el informe literario.



La estructura del informe

Como todo texto, los informes tienen una estructura particular que es ne-
cesario respetar para desarrollar con claridad y precisién los objetivos que
nos proponemos. La estructura de todo informe, ya sea técnico-cientifico o
documental, debe presentar las siguientes tres secciones:

Introduccion

En esta primera seccion del trabajo, realizamos una breve explicacién del
tema elegido para la investigacién. La eleccién del tema no siempre resulta
facil, muchas veces, lleva tiempo de lectura y reflexion de lo leido. Nos de-
tendremos en este punto en otro apartado del capitulo.

Ademads, en la introduccién, explicitamos el autor y los documentos por
trabajar. De este modo, definimos el corpus —conjunto de textos— que uti-
lizaremos en nuestra investigacion.

Luego, sefialamos el objetivo de nuestro informe, las partes en las que lo
dividiremos y qué trataremos en cada una de ellas.

Por ejemplo, en el informe sobre Borges que leimos, la introduccion esta
bien marcada y delimitada. Podemos ver que los conectores de orden re-
sultan imprescindibles para que el lector entienda claramente cual sera la
estructura del trabajo.

Laintroduccién no debe ser muy extensa: uno o dos parrafos que sefialen
el corpus de trabajo, los objetivos y el orden del informe son suficientes.

Desarvrollo

Esta seccién es la mas extensa del informe. En ella, exponemos de forma
claray ordenada el andlisis del tema propuesto. Para que nuestra escritu-
ra esté bien organizada, podemos dividir el desarrollo en distintas partes
usando subtitulos.

Si nuestro tema de investigacion esta centrado en algunos cuentos o no-
velas de un autor en particular, una posibilidad es dedicarle una parte a la
biografia del escritor, para ubicarlo en el contexto histérico en el cual trabajo,
indicando su origen, cuando y qué tipo de textos escribio.

Luego, podemos destinar otra parte del desarrollo del informe a explicar
las caracteristicas de la obra del autor, cual es su camino en la literatura;
cudles son sus influencias, sus motivaciones y sus temas mas frecuentes.

Estas subpartes del desarrollo deberian resultarnos utiles para justificar
la parte final de esta seccidn, en la que nos concentramos en un tema espe-
cifico que nos haya llamado la atencién, y lo analizamos en una o mas obras
del autor elegido.

Conclusion

Finalmente, esta ultima seccién es el cierre del informe. Es fundamental,
yaque seralo Ultimo que el lector leerd de nuestra investigacion. Por lo tanto,
la conclusion tiene que ser concisa y retomar lo expuesto con anterioridad.
Esta parte final no es un resumen, es mucho mas: debe condensar las ideas
més importantes desarrolladas en nuestro informe, relacionando las sec-
ciones entre si para que no queden aisladas y sin sentido.

1. ;Cuales son los documen-
tos usados para la realizacién
del informe central del capi-
tulo? Expliquen cuéles son los
textos literarios y cuéles los
no literarios.

2. Ubiquen la introduccién
del informe y respondan.

a. sCudl es la funcién de cada
parrafo?

b. Marquen los conectores
que se emplean en el segundo
parrafo. ;Qué tipo de conecto-
res son? ;Cuél es su utilidad?
;Qué idea engloba cada uno?

3. Vuelvan al desarrollo del
informe sobre Borges.

a. ;En cudntas subpartes se
divide? ;Podrian agregar dos
subsecciones mas?

b.;Qué tema se trata en cada
una de estas?

c¢. ;Cémo se vinculan entre si?
Senalen frases o palabras que
muestren ese vinculo entre
estas subpartes.

4. Enla conclusién del informe:
a. ;Qué temas se retoman?

b. ;Por qué creen que se vuel-
ve sobre esos temas?

INNNN//// NNNN

®o Notas al margen
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Los paratextos en el informe

RECURSOS
QUE SUMAN ] El prefijo de la palabra ‘paratexto’ ayuda a definir este concepto: para en

griego signfica ‘alrededor de’. Por lo tanto, cuando hablamos de paratex-
to, nos referimos a aquello que rodea al texto, es decir, titulo, imagenes,
notas al pie, etcétera. La funcién principal de los paratextos es permitir la
anticipacion del contenido central del texto y la posibilidad de brindar mas
informacién al lector.

A continuacion, explicaremos el uso de los paratextos en los informes.

¢Dénde buscar
informacion?

Son muchas las opciones
disponibles a la hora de buscar
mas informacién sobre un tex-
to literario. Una de ellas gs la
famosa y ya conocida bibliote-
ca. En cada biblioteca hay una
persona, el bibliotecario, quien
nos ayuda a encontrar lo que
necesitamos.

Sin embargo, en la actuali-
dad, contamos con internet.
Este medio resulta muy 1til,
pero debemos saber dénde

!
1
I
i
|
I
: e Titulo: es uno de los paratextos que mas infqrmacio’n otorga sobre el texto
|

|

|

I

|

I

I

I

I

| buscar.

I

I

I

I

|

I

I

I

I

I

|

|

I

|

|

I

|

I

|

central. Poresarazén, es de sumaimportancia que sea llamativo para desper-
tar curiosidad en el lectory, ala vez, sintetizar el tema del informe. Debe tener
un tamafio de letra mayor que el resto de la informacién o estar en negrita.

e Subtitulos: funcionan como una guia para que el lector sepa cémo se
desarrollara el temay, durante la lectura, anticipan la préxima seccién. El
buen uso de subtitulos garantiza un informe ordenado y claro en la exposi-
cién de sus partes.

e Epigrafe: es una cita de autor que se coloca entre el titulo y el comienzo
del texto. Se usa para recuperar una frase o fragmento acorde con la secciéon
qgue estamos por empezar y que condensa, de algin modo, el sentido de los
parrafos siguientes.

Hay algunos sitios famosos:
® Los grandes diccionarios,
como el diccionario de la Real
Academia Espanola:
www.buscon.rae.es/drael/
® En Google Académico, pode-
mos buscar articulos criticos y
estudios de cualquier texto lite-
rario: http://scholar.google.es/
* Cada biblioteca tiene su
catdlogo en internet. A veces,
antes de ir al lugar, podemos
asegurarnos de que tengan lo
que necesitamos entrando en
la pagina web de la institucién.
Por ejemplo, el catalogo de la
Biblioteca Nacional esta en
http://www.bn.gov.ar/catalogos

® Notas al pie: sirven para agregar informacion sobre algtin aspecto relacio-
nado con el tema principal. Permiten afiadir datos relevantes sin apartarse
del eje central del trabajo. Ademas, son utiles para aclarar el significado de
algunos términos o la biografia de un autor nombrado.

e Paratextos graficos: el informe puede presentar fotos o gréaficos para
ilustrar parte del contenido de lo investigado. Es (til agregar epigrafes en
estos paratextos para aclarar su referencia.

e Portada: es la primera pégina de nuestro trabajo y funciona como su
presentacién. En este paratexto, suelen incluirse los siguientes datos: de-
talles de la materia; nombre de la institucion donde presentamos el texto
(colegio, universidad), datos del autor-investigador (nombre y apellido), y
titulo del informe.

® Bibliografia: se trata de un listado en el que presentamos los datos bi-
bliograficos de los textos que citamos y consultamos para realizar nuestro
informe. En el préximo apartado, nos detendremos en qué datos bibliogra-
ficos conviene detallar en este paratexto.

1

 * Hay muchas més paginas

| utiles. Les queda a ustedes la
| tarea de investigar, guiados

| por sus docentes.

P P oo

e indice: presenta los contenidos tratados o por tratar en el informe. Puede
colocarse después de la portada o al final del trabajo, a continuacién de la
bibliografia. El indice debe estar ordenado en forma progresiva, mediante los
titulos y subtitulos, con su correspondiente paginacién. Resulta fundamental
en trabajos de larga extension, y es importante chequear la coincidencia
entre el nUmero de paginay el contenido sefialado. '
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;Como citar la bibliografia utilizada?

La bibliografia se ubica al final del texto central del informe y debe ordenarse
alfabéticamente. No se la puede citar de cualquier modo porque hay convencio- mit g
nes vigentes que explican qué datos de la obra conviene sefialar y en qué orden
colocarlos. Una de las convenciones mas empleadas es la siguiente:

ara analizar'la lectura

e Sise trata de un libro: 1. vuelvan al informe del
e e e s T e e " capitulo y respondan.
: Apellido, Nombre del autor. Titulo de la obra, Lugar de edicion, :
i Editorial, Afio de edicién. I a. ;Cudles son los paratex-
I e el Y e s e < tos empleados? Sefialen la
e Sise trata de un texto dentro de unlibro, se lo escribe entre comillas funcién de cada uno en el
y se aclara “en X libro™: informe.
psRes s e e e S e e e e e e e " b. Justifiquen el uso del epi-
: Apellido, Nombre del autor. "Titulo del texto" en Titulo de la obra, : grafe en la segunda parte del
| Lugar de edicion, Editorial, Afio de edicién. I desarrollo del informe: «C'Qué
e O L i otra cosa que no sea escribir o
e Si se trata de una pagina web: sonar?». ;Cudl es su importan-
T L e e e s~ T e o e R e =y " cia? Agreguen otro epigrafe
: Apellido, Nombre del autor. "Titulo de la pagina o el articulo”, [enlinea]. Fecha : en la ultima seccién, titulada
I de consulta, disponible en la web: http:// I “El Martin Fierro segin Borges”.
o b b e e R e T i e T i A c. ;Qué paratextos de los ex-
Enelcasodeunlibro, sinorealizamos la bibliografia con una computado- plicados no aparecen en este
ra, el titulo debe ir subrayado. En el caso de otros recursos digitales, diferen- informe?
tes de una pagina web, debemos cambiar "en linea" por "cd-rom", "dvd" o el
soporte informatico que corresponda. 2. Elija cada uno dos libros
de su casa o de la biblioteca
Datos para citar un libro del colegio que les llamen
la atencién y realicen la cita
K\ i bibliogréfica pertinente.
L)
BO S K:!“‘::h“" ?wé:;;::;?:rﬁm?: | 3. Busquen al menos dos

Canaat

hrecclon de arte: proywctoy dumecion 0e Rau A f ¥ il g
de sangre ) . paginas de internet que les
3 . e parezcan Uutiles a la hora de
~ Cuadio de mwovinientos litecanos: Silvans Castio Domis 3 . . . .
: }) F Bt o+, O or = = estudiar, por ejemplo, diccio-
' : e narios. Confeccionen la cita
fataniento do bnigenes, archiva y preinpresion; ana Agrasar e
Secretania y Produccion industeial: Lidia Chico dlgltal de Cada una.
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El informe de Brodie
Cruces ficcionales entre la
literatura y el informe

Autor: Jorge Luis Borges e Lt s
Origen: Argentina

1.2 edicién: 1970
Editorial: Emecé

El ultimo libro de cuentos de
Borges recopila historias de
gauchos, malevos y compadri-
tos, como las que escribi6 en sus
comienzos. Sin embargo, entre
estos, se destaca un cuento
titulado "El informe de Brodie".
Su trama nos narra la historia
de David Brodie, un misionero
escocés que escribe en su diario
un viaje al pueblo de los yahoos.
A medida que leemos esta su-
puesta traduccién del informe
de Brodie, recibimos los datos
sobre cémo viven y conviven
estos nativos en su tribu. David
Brodie relata detalladamente
las costumbres y los ritos de los
yahoos, pero sin aceptarlos, sor-
prendiéndose por su salvajismo
y el contraste con su cultura de
origen. Este informe que trama
Borges para su libro funciona
como un interesante cruce en-
tre la literatura y un género de
investigacion no ficcional.
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Como hacer un informe literario

La eleccion del tema

Comodijimos anteriormente, la eleccién del tema del informe no siempre
es sencilla. A veces, puede suceder que el profesor que dicta la materia nos

" pida que lo realicemos sobre un tema definido; en ese caso, tenemos un pri-

mer paso resuelto. Pero équé sucede si la eleccién del tema esta a nuestro
cargo? ¢Como hacemos para elegir? ¢Qué conviene?

En primerainstancia, debemos pensar qué nos interesa, qué autor o qué
tema que hayamos leido nos llamé la atencién. Por ejemplo, el escritor ele-
gido en el informe de este capitulo es Borges.

Una vez que encontramos nuestro interés, tenemos un tema general. A
partir de este punto, debemos empezar a especificar: ¢Qué cuento de Bor-
ges nos resulta mas atractivo? ¢Por qué? Es decir, podemos pensar qué ca-
racteristicas de este cuento se destacan. En el caso del informe del capitulo,
nos interesaron los relatos que hacian intertextualidad con el Martin Fierro
de José Hernandez, en particular, el cuento “El fin”, porque, en este, Borges
propone un final distinto para un libro de otro autor. Ahora si tenemos un
tema especifico: ¢.como Borges reelaboraen “El fin" el final del Martin Fierro?
Este seria nuestro eje.

El eje de un informe literario puede ser una pregunta que nos hagamos
sobre uno o mas cuentos. De este modo, nuestro objetivo sera responder
esa preguntalo mas claramente posible.

Pautas de redaccion y estilo

Cuando tenemos que escribir un texto formal y académico, debemos cum-
plir con algunos requisitos.

Antes de comenzar la escritura de un informe, debemos seleccionar qué
persona gramatical utilizaremos. Tenemos dos opciones: la tercera persona
del singular o la primera del plural. El uso de la tercera persona del singular
implicaimpersonalidad, es decir, marca una tendencia haciala objetividad. El
empleo de la primera persona del plural, en cambio, incluye a nuestro lector,
ya que forma parte de la misma comunidad académica o cientifica que el
escritor. Este segundo uso se llama mayestatico.

Laescrituradel informe debe respetar el registro formal, esto es, evitar el
uso de coloquialismos (palabras que usamos en la oralidad, poco precisas
o confusas). Los textos académicos son textos de cuidada elaboracion, por
lo tanto, implican un manejo de la escritura formal y un uso del vocabulario
especifico del drea. Por ejemplo, estos son algunos verbos tipicos del re-
gistro formal, utiles para redactar un informe: describir, exponer, sefialar,
comentar, concluir, explicar, criticar, revisar y observar.

Para tomar la palabra de otro autor, es necesario indicar el autor de di-
chacitay colocar esta entre comillas. Citar las fuentes es fundamental para
trabajar con los documentos. Nunca debemos tomar la voz del otro sin se-
Aalarlo; podriamos ser acusados de plagio —copia deliberada de una idea o
frase de otro autor, adjudicandola como propia—. Luego, al final del trabajo,
seincluira en la bibliografia el libro de donde extrajimos la cita.
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Ademas, como en todo texto académico, en el informe debemos tener en
ctlentalos siguientes aspectos gramaticales:

e Uso de conectores: son las palabras que permiten relacionar las ideas
entre siy, de estaforma, hacen que el texto sea coherente. Recordemos que,
. paraque el trabajo esté bien ordenado, resultan elementales los conectores
de orden: en primer lugar, en segundo lugar, por ultimo, por un lado, por el
otro, etcétera. Para agregar informacién, usamos los conectores aditivos:
ademas, también, incluso, etcétera; y para contraponer una idea a otra, los
conectores de oposiciéon: sin embargo, a pesar de, pero, etcétera.

e Division en parrafos, extension de las oraciones y vocabulario com-
plejo: es recomendable utilizar parrafos cortos y sencillos para no mezclar
ideas y ser claros enla exposicion. Al mismo tiempo, el empleo de oraciones
muy largas puede confundir al lector, por lo que conviene comenzar con ora-
ciones cortas, que incluyan no mas de una oracién subordinada. Por ultimo,
no es necesario usar palabras complejas y dificiles, mucho mejor es optar
por palabras simples que conozcamos, pero que sean del registro formal.
Luego, a través de la practica, podremos ir incorporando vocabulario mas
complejo, oraciones mas largas y parrafos mas extensos.

e Relectura: por ultimo, cuando terminamos de escribir, es necesario
releer el informe completo para corregir errores de tipeo, de ortografia,
de cohesién y coherencia. Un consejo Util es pedirle a otra persona que lea
nuestro escrito, ya que si un tercero entiende perfectamente lo que quisimos
decir, podemos dar por terminado nuestro trabajo.

JQué analizar en el informe literario?

Cuando nos enfrentamos a la tarea de escribir un informe, existen algunos
aspectos que pueden ayudarnos a descubrir qué queremos analizar. Para
ello, al leer un texto literario, es recomendable enfocarnos en alguna de las
siguientes opciones:

® Personajes: unavariante es hacer el seguimiento de un personaje de la
obra. Podemos observar cémo evolucionaalo largo del cuento, si hay trans-
formaciones o sise mantiene igual. Otra opcién es rastrear las descripciones
que el autor hace del personaje. (Para qué seguir a un personaje? Tal vez
para ver como funciona en la obra, cémo hace avanzar la trama, y también
si simboliza un valor o tiene una funcién especial en relacién con el resto de
los personajes. ‘

e Espacios: otra posibilidad de andlisis consiste en observar cémo se des-
criben los espacios en donde suceden las acciones. No siempre los lugares
de las acciones son esenciales, pero, a veces, el autor le dedica un gran es-
pacio a su descripcion. Analizar estas descripciones puede dar resultados
interesantes, por ejemplo, por la relacion entre los lugares como espacios
necesarios para que ocurra tal o cual suceso. Lo importante, en todo caso,
serainterpretar esos espacios.

e Relaciones entre textos (intertextualidad): finalmente, es posible ana-
lizar como se relacionan dos textos, cémo habla uno del otro. En el informe
propuesto en este capitulo, vimos las relaciones entre el cuento “El fin", de
Borges, y el Martin Fierro, de José Hernandez. Si elegimos esta opcion, es
necesario que leamos el texto referido, en el caso anterior, el poema de Her-
nandez: de otro modo, no entenderemos completamente el segundo texto
ni su relacién con el primero.

{

)ara analizar la lectura

e

1. vuelvan al informe del ca-
pitulo y resuelvan las siguien-
tes consignas.

a. Sefialen en qué lugar se
explicita el eje de andlisis de
la investigacién.

b. ;En qué parte la autora
cierra su andlisis? ;Qué argu-
mentos utiliza?

2. Marquen en el informe:

¢ La persona elegida por la
autora para expresarse. ;Por
qué elige esa persona?

e Palabras y expresiones que
les indiquen el uso del registro
formal.

¢ Dos citas. sPor qué la autora
decide incluirlas?

e Tres conectores. Justifiquen
su funcionamiento en el
informe.

3. Elijan un texto literario lei-
do en el manual y respondan.
a. ;Qué tema podrian anali-
zar? ;Cémo llevarian a cabo el
analisis?
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«¢ Al momento de trabajar con los
textos, resulta fundamental usar un
resaltador, una lapicera o un lapiz
para marcar lo que nos interese.
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Los afios que siguieron ala declaracién de la Independencia en la Argentina fueron
muy agitados. Una vez eliminado el enemigo externo, surgieron dos grupos anta-
gonicos que marcaron el rumbo politico del pais durante gran parte del siglo XIX:
unitarios y federales. En tanto que los primeros buscaban que Buenos Aires mane-
jara el poder principal, los federales sostenian que ese poder debia dividirse entre
una autoridad central y el resto de las provincias. Sin embargo, el paso del tiempo
hizo que esas primeras ideas fueran vaciandose de sentido y que la principal dis-
puta girara en torno a quién habria de controlar
los enormes ingresos que generaba el puerto de
Buenos Aires, lugar muy favorable para el trafi-
co legal (e ilegal) de mercancias.

Entre los federales, se destacd Juan Manuel
de Rosas, un acaudalado estanciero que go-
bern la provincia de Buenos Aires desde 1835
hasta 1852 y que impuso un régimen autoritario
que perseguia a quienes acusaba de “salvajes
unitarios”. Fue el entrerriano Justo José de Ur-
quiza (al mando del llamado “Ejército Grande”)
quien puso fin al rosismo cuando derrotd a las
fuerzas federales en la batalla de Caseros, el 3 de
febrero de 1852. Los problemas, sin embargo, no
terminaron alli. En 1853 se promulg6 una Consti-
tucién que Buenos Aires no firmo y asi el territo-
faan, rio argentino qued6 dividido en dos estados: la

Confederacién Argentina, liderada por Urquiza;
y Buenos Aires, liderada por Bartolomé Mitre. Recién en 1861 se logro la unificacion
nacional, luego de la batalla de Pavon, en la que las fuerzas lideradas por Mitre
vencieron a las tropas de Urquiza. Mitre fue elegido presidente y, ya en funciones,
procurd dotar al pais de un poderoso ejército, para lo cual destin6 grandes cantida-
des de dinero. Ese ejército tomo parte en la Guerra de la Triple Alianza (Argentina,
Uruguay y Brasil contra Paraguay), un desparejo conflicto que se prolongd durante
cinco afios y que finalizaria en 1870, bajo la presidencia de Sarmiento. Al mismo
tiempo, la frontera sur de Buenos Aires era asediada por malones indigenas, con lo
cual resultaba necesaria una gran cantidad de soldados para actuar en los dos fren-
tes. Se realizaron, entonces, levas masivas y forzosas, y muchos hombres del cam-
" po fueron obligados a servir en las fronteras, generalmente en condiciones muy
precarias. Los gauchos eran arrebatados de sus hogares por las fuerzas policiales y
obligados a defender una bandera que no sentian como propia.

Después de Sarmiento, fue elegido presidente Nicolas Avellaneda, quien delego
en Julio Argentino Roca la organizacion de lo que se conoce con el nombre de “Con-
quista del Desierto”. El plan consistia en exterminar a los nativos de la Patagonia
para evitar nuevos malonesy, de paso, repartir entre unos pocos unos diez millones
de hectareas. Y todo esto, con un importante aporte de la mano de obra “gaucha™

En 1879, Roca regres6 triunfal de ese “desierto conquistado”. En el mismo
afio, fue publicada La vuelta de Martin Fierro. Y para ese mismo ano, los gau-
chos ya habian sido diezmados, practicamente, hasta su desaparicion.

. -

Facundo Quiroga, litografia de César Baclé
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La literatura y la identidod nacional

Las convenciones de la gauchesca

El género gauchesco presenta diversas convenciones, entre las que se destacan:

¢ lainvocacion religiosa, como aparece en el Canto I: “Pido a los Santos del Cie-
lo/ que ayuden mi pensamiento”.

* la invencion del “cantor gaucho” como narrador-personaje. Por ejemplo, tam-
bién en el Canto I: “Cantando me he de morir,/ cantando me han de enterrar”.

¢+ latematizacion o autorreferencialidad del canto mismo. Por ejemplo, en el Canto I:
“Yo he visto muchos cantores,/ con famas bien otenidas,/ y que después de alqui-
ridas/ no las quieren sustentar,/ parece que sin largar/ se cansaron en partidas”.

* los recursos de la oralidad para mantener la atencién del receptor. Por ejem-
plo, en el canto I: “Y atiendan la relacién/ que hace un gaucho perseguido...”.

il s et

Una de las novedades que propuso el Martin Fierro es que el gaucho aparecid
como sujeto de la narracion y no como objeto. Esta eleccion ideolégica de Her-
nandez fue intencional y aparece expresada en el prologo cuando dice: “Quiza
la empresa hubiera sido para mi mas facil y de mejor éxito, si solo me hubiera
propuesto hacer reir a costa de su ignorancia, como se halla autorizado por el uso
en este género de composiciones™.

El surgimiento de un nuevo lector

Segun los datos historicos, la publicaci6én de El gaucho Martin Fierro y La Vuelta
fue un éxito editorial sin precedentes en el Rio de la Plata del siglo XIX. A su vez,
el alto nimero de ejemplares vendidos indica una cantidad mucho mas grande de =
lectores, ya que en ese momento era habitual entre las poblaciones rurales la cos-
tumbre de lectura en voz alta. Esta alta difusion del poema, que result6 inespera-
da para la época, invit6 a una reflexién mas sociologica que literaria relag)mada
con las demandas de un nuevo tipo de lector.

Por primera vez se habian hecho evidentes y habian quedado plasmadas en una
obra literaria las necesidades de un sector social, de escasa educacion férmal, que
debido a su particular situacién critica dentro del panorama socioeconémico del

' pais “requeria interpretacion de la realidad, analisis de su conflicto y destino, soli-
daridad con las dificultades que pasaba, tres demandas a las que tradicionalmente
ha dado respuesta la literatura”, como ha sefialado el critico literario Angel Rama.

| Actividades

* ;Qué es la poesia gauchesca?
* Enumeren y expliquen los elementos que justifican la inclusién del poema dentro del realismo social.
. ;Cuéles fueron las funciones sociales, politicas y econémicas del gaucho a lo largo de la historia
argentina?
~ * Identifiguen en los cantos leidos un recurso de oralidad, transcribanlo en la carpeta y analicen de qué
manera involucra al lector.
5-0 zComo fue recibido el poema en su época y cuales fueron las razones de esa recepcién?
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Martin Fierro: la ida y la vuelta

Originariamente el Martin Fierro se publicé en dos partes y en dos momentos dife-
rentes: la primera, conocida como La Ida, apareci6 como folleto en 1872, con una
carta-prologo en la que Hernandez explicaba a su editor el objetivo de ese texto:
“Me he esforzado, sin presumir haberlo conseguido, en presentar un tipo que per-
sonificara el caracter de nuestros gauchos, concentrando el modo de ser, de sen-
tir, de pensar y de expresarse, que les es peculiar; [...] en retratar, en fin, lo mas
fielmente que me fuera posible, con todas sus especialidades propias, ese tipo
original de nuestras pampas, tan poco conocido por lo mismo que es dificil estu-
diarlo, tan erroneamente juzgado muchas veces y que, al paso que avanzan las
conquistas de la civilizaci6n, va perdiéndose casi por completo”.
Esta primera parte es un extenso poema que consta de trece can-
tos en los que el narrador se presenta como un sujeto colectivo
de enunciacion que representa la voz de todos los gauchos con
sus desgracias. En esta parte el gaucho recuerda la época en que
era feliz, junto a su familia, con su trabajo y costumbres, hasta
que es obligado a ir a la frontera, en donde queda sometido a los
intereses y abusos del poder militar y econémico de su época. El
gaucho narra sus padecimientos en la frontera hasta que huye
para volver a sus pagos y encontrar que ya no tiene ni familia ni
casa, y decide convertirse en gaucho matrero; luego mata a un
moreno y a otro gaucho, lo persigue la justicia, y en una ocasion
se encuentra con una partida y en plena lucha con la policia uno
de sus integrantes sale en sy.defensa."Desde ese momento surge
otro personaje en el poeﬁ!:: el del amigo, Cruz, con quien deci-
den huir y refugiarse en el desierto, territorio indio.

La segunda parte, eonocida como La Vuelta, apareci6 ya en
1879 después del éxito alcanzado por la primera y coincide, no
casualmente, con el hecho de que José Hernandez era diputado
y un activo participante de la vida politica del pais. Esta vez el
prologo agrega nuevos objetivos ya no relacionados con la de-
nuncia de la condicién social del gaucho, sino vinculados a la in-
tencion politica de que el gaucho se integre y se adapte a la vida
institucional de la naci6n. Esta parte esta compuesta de treinta y
tres cantos, y en ella se cuentan los padecimientos que sufrieron
Martin Fierro y su amigo Cruz en el territorio de los indios; Ia
muerte de Cruz; el encuentro de Fierro con la cautiva y el en-
frentamiento con el indio que la castigaba; su regreso al mundo
civilizado, y el reencuentro con sus hijos y las historias que ellos cuentan de sus
vidas; el encuentro de Fierro con el hermano del Moreno que él habia asesinado y
la payada que tienen ambos; los consejos de Fierro a sus hijos y a Picardia, el hijo
de Cruz; y la separacion definitiva de los cuatro personajes.




El fin

Para el lingiiista y critico literario Tzvetan Todorov la obra literaria se genera

“en un universo literario poblado de obras ya existentes y a €l se integra”. Es

el lector, entonces, el que rastrea, reconoce la presencia de esas otras obras del

pasado y deconstruye esos discursos. El Martin Fierro, como toda obra literaria,

tiene ecos de otras obras del pasado y vuelve a aparecer en obras posteriores.
Lean atentamente el siguiente cuento de Jorge Luis Borges:

Recabarren, tendido, entreabri6 los o0jos y vio el oblicuo cielo raso de junco. De la otra pie-
za le llegaba un rasgueo de guitarra, una suerte de pobrisimo laberinto que se enredaba
y desataba infinitamente... Recobr6 poco a poco la realidad, las cosas cotidianas que ya
no cambiaria nunca por otras. Mir6 sin lastima su gran cuerpo initil, el poncho de lana
ordinaria que le envolvia las piernas. Afuera, mas alla de los barrotes de la ventana, se di-
lataban la llanura y la tarde; habia dormido, pero aiin quedaba mucha luz en el cigt:;, Con
el brazo izquierdo tanteé, hasta dar con un cencerro de bronce que habia al pie del catre.
Una o dos veces lo agit6; del otro lado de la puerta seguian llegandole los modestos acor-
des. El ejecutor era un negro que habia aparecido una noche con pretensiones de cantor y
que habia desafiado a otro forastero a una larga payada de contrapunto. Vencido, seguia
frecuentando la pulperia, como a la espera de alguien. Se pasaba las horas con la guitarra,
pero no habia vuelto a cantar; acaso la derrota lo habia amargado. La gente ya se habia
acostumbrado a ese hombre inofensivo. Recabarren, patron de la pulperia, no olvidaria
ese contrapunto; al dia siguiente, al acomodar unos tercios de yerba, se le habia muerto
bruscamente el lado derecho y habia perdido el habla. A fuerza de apiadarnos de las des-
dichas de los héroes de las novelas concluimos apiadandonos con exceso de las desdichas
propias; no asi el sufrido Recabarren, que acept6 la parélisis como antes habia aceptado
el rigor y las soledades de América. Habituado a vivir en el presente, como los animales,
ahora miraba el cielo y pensaba que el cerco rojo de la luna era sefial de lluvia.

Un chico de rasgos aindiados (hijo suyo, tal vez) entreabri6 la puerta. Recabarren le
preguntd con los ojos si habia algin parroquiano. El chico, taciturno, le dijo por sefias

* que no; el negro no contaba. E1 hombre postrado se quedd solo; su mano izquierda jugd
un rato con el cencerro, como si ejerciera un poder.

La llanura, bajo el tiltimo sol, era casi abstracta, como vista en un suefio. Un punto
se agito en el horizonte y creci6 hasta ser un jinete, que venia, o parecia venir, a la
casa. Recabarren vio el chambergo, el largo poncho oscuro, el caballo moro, pero no la
cara del hombre, que, por fin, sujeto el galope y vino acercandose al trotecito. A unas
doscientas varas doblé. Recabarren no lo vio mas, pero lo oy0 chistar, apearse, atar el
caballo al palenque y entrar con paso firme en la pulperia.

Sin alzar los ojos del instrumento, donde parecia buscar algo, el negro dijo con
dulzura:




—Ya sabia yo, sefior, que podia contar con usted.

El otro, con voz aspera, replico:

—Y yo con vos, moreno. Una porcién de dias te hice esperar, pero aqui he venido.

Hubo un silencio. Al fin, el negro respondié:

—Me estoy acostumbrando a esperar. He esperado siete afios.

El otro explico sin apuro:

—Mas de siete afios pasé yo sin ver a mis hijos. Los encontré ese dia y no quise
mostrarme como un hombre que anda a las pufialadas.
—Ya me hice cargo —dijo el negro—. Espero que los dejé con salud.

El forastero, que se habia sentado en el mostrador, se rié de buena gana. Pidi6 una
canay la paladeo sin concluirla.

—Les di buenos consejos —declar6—, que nunca estan de mas y no cuestan nada.
Les dije, entre otras cosas, que el hombre no debe derramar la sangre del hombre.

Un lento acorde precedi6 la respuesta del negro:

—Hizo bien. Asi no se pareceran a nosotros.

—Por lo menos a mi —d’ijo el forastero y afiadié como si pensara en voz alta—: Mi
destino ha querido que yo matara y ahora, otra vez,z::e pone el cuchillo en la mano.

El negro, como si no lo oyera, observo:

—Con el otoiio se van acortando los dias.

—Con la luz que queda me basta —replicé el otro, poniéndose de pie.

Se cuadr6 ante el negro y le dijo como cansado:

—Deja en paz la guitarra, que hoy te espera otra clase de contrapunto.

Los dos se encaminaron a la puerta. El negro, al salir, murmuré:

—Tal vez en este me vaya tan mal como en el primero. 4

El otro contestd con seriedad: _

—En el primero no te fue mal. Lo que pas6 es que andabas ganoso de llegar al segundo.

Se alejaron un trecho de las casas, caminando a la par. Un lugar de la llanura era :
igual a otro y la luna resplandecia. De pronto se miraron, se detuvieron y el forastero se
quito las espuelas. Ya estaban con el poncho en el antebrazo, cuando el negro dijo:

—Una cosa quiero pedirle antes que nos trabemos. Que en este encuentro ponga todo su
coraje y toda su mana, como en aquel otro de hace siete afios, cuando maté a mi hermano.

Acaso por primera vez en su didlogo, Martin Fierro oy6 el odio. Su sangre lo sinti6
como un acicate. Se entreveraron y el acero filoso ray6 y marcé la cara del negro.

Hay una hora de la tarde en que la llanura estéa por decir algo; nunca lo dice o tal vez
lo dice infinitamente y no lo entendemos, o lo entendemos pero es intraducible como una
musica... Desde su catre, Recabarren vio el fin. Una embestida y el negro reculé, perdio pie,
amagd un hachazo a la cara y se tendié en una puiialada profunda, que penetrd en el vien-
tre. Después vino otra que el pulpero no alcanzé a precisar y Fierro no se levanté. Inmévil, el
negro parecia vigilar su agonia laboriosa. Limpi6 el facén ensangrentado en el pastoy volvid
alas casas con lentitud, sin mirar para atras. Cumplida su tarea de justiciero, ahora era na-
die. Mejor dicho era el otro: no tenia destino sobre la tierra y habia matado a un hombre.

Jorge Luis Borges, Ficciones, Buenos Aires, Emecé, 1983.




1.
2.

Glosario

contrapunto: desafio de dos o mas poetas populares.

chambergo: sombrero.

vara: medida de longitud que representa valores que oscilan entre 768 y 912 mm.
acicate: punta aguda de la espuela.

Sitiien en tiempo y espacio la accion de este cuento.

:Quién es Recabarren? ;Qué le pas6? ;Interviene en la accion del relato? :Qué
funcién cumple en este relato?

;Desde qué punto de vista se cuenta este relato? ;Qué le aporta ese punto de
vista a los hechos contados? Debatan entre ustedes qué matices le agrega este
punto de vista a la construccion del relato.

;Quiénes son los personajes del cuento? ;Los reconocen de otras obras literarias?
;De cual? Escriban sus nombres en la carpeta y consignen de qué obras los conocen.

Muchos criticos literarios sefialan que Borges continda la historia de un perso-
naje literario, toma la tematica gauchesca y la recrea. Identifiquen de qué ma-
nera lo hace, validando o descartando las diferentes posibilidades siguientes,
y justifiquen con é‘&fﬁnentos y citas textuales:

El cuento de Borges:

le da un cierre a la historia del gaucho Martin Fierro.

muestra la predominancia de la violencia sobre el canto.

recrea el codigo de los hombres de campo.

da cuenta de un lector que disfruta de encontrar simetrias y juegos de espejos
dentro de un texto y entre varios textos.

sugiere que en el momento de la muerte, propia o’de otro, cada uno comprende
cual es su esencia, su auténtico ser y su verdadero destino.

El autor

Jorge Luis Borges naci6 en Buenos Aires, en 1899. Hijo de un cul-
to matrimonio descendiente de ingleses, portugueses y criollos,
vivio rodeado de bibliotecas en el barrio de Palermo. Fue un avi-
do lector desde nifio. Cursé su bachillerato en Ginebra, Suiza, y
volvié a Buenos Aires, donde escribiria una extensa obra. Escri-
bi6 poesia, cuento y ensayo. Fue profesor de Literatura germani-
ca en la Facultad de Filosofia y Letras. Escribio varios ensayos
sobre Martin Fierro y la poesia gauchesca.

Algunos de sus libros de cuentos son: Historia universal de
la infamia (1935), Ficciones (1944), El Aleph (1949), El informe
de Brodie (1970), entre otros. En poesia, Fervor de Buenos Aires

(1923), El hacedor (1960), El otro, el mismo (1964), Elogio de la sombra (1968), El oro
de los tigres (1972), son solo algunos de sus libros.

Murib en Suiza, en 1986.




MARTIN FIERRO-
LA IDA (primera parte)

http://biblio3.url.edu.gt/Libros/qua_mf.pdf
CUESTIONARIO DE LA IDA

1) Ellibro comienza con una invocacion a los dioses.
1.1.¢ En qué canto?
1.2. { A quién invoca?
1.3. {Que le pide?
2) 2.1.;,Cual es la finalidad del relato?
2.2. ;En qué estrofa?
3) 3.1. ;Cual es el oficio del gaucho? Describelo.
3.2. ¢ A qué se dedica el gaucho Martin Fierro al comienzo de la obra?
3.3. {Como es su vida?
3.4. ; Como esta constituida su familia?
4) 4.1. ;Cual es la situacion legal de Martin Fierro en el presente de su relato?
4.2. ;Por qué?
5) 5.1. ¢Quién recluté a Martin Fierro?
5.2. jPara qué?
5.3. ¢ A quién reclut6 también?
5.4. ;Para qué? de qué lo acusan?
6) ¢, Como era la vida de los gauchos antes de ir a la frontera? Describe la vida social,
politica, familiar y laboral.
7) ¢ Como eran la condiciones de vida antes de ir a la frontera? Justifica con citas las
denuncias. Cantos IV, V y VI
8) ¢, Quiénes representan la autoridad? Describelos.
9) ¢, Qué opina de los inmigrantes? Ejemplifica.
10) 10.1 s Por qué deserta del fortin?
10.2 4 Como encuentra su hogar al volver?
10.3. ¢ Qué delitos comete ?
10.4 ¢ En qué se transforma?
11) Martin Fierro es perseguido por una partida ¢,Quién lo ayuda?
12) Cruz vivio feliz en una época. ¢ Quién provoco su desdicha? ¢ Por qué? Resumir su
historia.
13) 13.1 ; Cémo describe al moreno?
13.2 ¢ Por qué se enfrenta con él? Resumir el episodio
13.3. ¢ Qué sentimientos muestra ante lo ocurrido?
14) ¢ Quiénes son los narradores? Sintetiza brevemente cada uno.
LA VUELTA (segunda parte)
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/martin2.pdf



http://biblio3.url.edu.gt/Libros/gua_mf.pdf
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/martin2.pdf

LA VUELTA DE MARTIN FIERRO.

1- ¢,Coémo es la vida en las tolderias? ; Qué le ocurre a Cruz?
2- ¢ Por qué Martin Fierro regresa a la civilizacion? Analiza los distintos motivos ¢Con quiénes se
encuentra al regresar? Sintetizar la historia de cada uno
3- ¢, Qué personaje representa al antihéroe? ; Por qué? Escribe un texto sintetizando su historia,
incluye comparaciones con Martin Fierro.
4- ¢ Qué consejos brinda Martin Fierro a sus hijos? ;Es coherente la actitud frente al moreno con

esos consejos? ; Como cambia Martin Fierro a lo largo del poema, teniendo en cuenta su
actitud frente a sus hijos y al moreno?

5- La literatura gauchesca se desarrolla dentro del movimiento romantico. Identifica en la obra las
siguientes caracteristicas:

5.1.) el héroe romantico y rasgos que lo definen.

5.2.) la naturaleza como refugio y protectora del héroe
5.3.) la denuncia politica.

5.4.) la mujer angel y la mujer demonio

Las diferencias entre La ida y La Vuelta.

CARACTERISTICA | LAIDA LA VUELTA
S
PERSONAJES Martin Fierro-Cruz-Los Martin Fierro- Cruz- Los indios-
Gauchos-Gringo- Negro-La familia | Cacique. La cautiva- Los hijos de
de Martin Fierro- Los soldados- Martin Fierro-Picardia-Vizcacha
comandante- autoridades de la Hermano del Moreno.
frontera
NARRADORES Martin Fierro Martin Fierro 1 al 11- 32y 33
Cruz Narrador Narrador Omnisciente 20-29 y 31
Omnisciente Hijo mayor 12
Hijo menor 13 al 19
El hno. Del moreno 30
Picardia 21 al 28
OBJETIVO Caracter militante Denuncia las Propésito didactico destinado a educar
consecuencias del proyecto de al gaucho para su integracion a la vida
Sarmiento. social
EXTENSION XI XXXII




ACTITUD FRENTE
AL MORENO
Causas de su
muerte
Participacion en la
pelea

discrimina y mata
provoca la pelea

no discrimina, no mata, no acepta el
duelo del hermano del moreno.

no participa de la pelea.




Tomas Eloy Martinez

Si una persona quiere ser culta, squé libros debe leer si o si? ;Quiénes
eligen los libros que valen la pena? ;Los lectores? ;Las editoriales? En las
escuelas, slos docentes? Lo que para algunos es «buena» literatura para
otros puede ser entretenimiento superficial. El libro mds leido... ges el
mejor o el peor? Dilemas para escritores y lectores de nuestro tiempo.

T T arold Bloom (1), un catedratico de Yale célebre
Trmn%: por su megalomania (1) y sus arbitrariedades,

L volvié a poner de moda, hace un par de afios,
el debate sobre el canon de la literatura occidental. A
Buenos Aires llegaron algunos ecos de la polémica,
pero nadie trat6 de aplicarla a la literatura argentina.
Es comprensible, porque no hacia falta. (...) En estos
finales de siglo, después de incontables y caprichosas
variaciones del canon impuestas por la critica o las ca-
tedras de literatura argentina, son los lectores —pare-
ce— que estan reorganizando el mapa de los grandes
textos y los que deciden qué se puede dejar de lado.
Cada lector, después de todo, va elaborando su propio
canon a lo largo de la vida, teniéndolo con los libros que
relee por pasion, por deseo, a sabiendas de que otros li-
bros canodnicos se le iran quedando en el camino.

Cualquier argentino mas o menos ilustrado (2) sabe
que El matadero, Facundo, Recuerdos de provincia, Una ex-
cursién a los indios ranqueles y Martin Fierro son los tex-
tos ineludibles del siglo x1x, pero la mayoria empieza
acercandose a ellos por obligacién, porque en toda
lectura hay un principio de placer pero también de
necesidad y de urgencia.

;Qué se entiende por canon, después de todo? Segun
el Diccionario de Autoridades (1726), la palabra viene del
griego y significa ‘regla o alguna cosa que se debe creer
u observar en adelante’. Canon seria, por lo tanto, una
variante de dogma (3); es decir, de algo que esta en las
antipodas (4) de la libertad encarnada por la literatura.

Pero esa definicién tiene que ver con los docen-
tes, no con los lectores. Para todo lector, el canon es
un ancla, una certeza: aquello de lo que no se puede
prescindir porque en los textos del canon hay cono-
cimientos y respuestas sin los cuales uno se perderia
algo importante. El canon confiere cierta seguridad a
los lectores, les permite saber donde estan parados,
cémo es la realidad a la que pertenecen, cuales son
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los textos que no deben ignorar.

Un canon argentino basado sobre tal principio no
podria excluir —en este fin de siglo posterior a Bor-
ges, Bioy Casares, Cortazar, Bianco y Manuel Puig—
los poemas de Juan Gelman y de Néstor Perlongher,
los cuentos de Rodolfo Walsh, las tres primeras y la
ultima novela de Osvaldo Soriano, Respiracion artificial
y Critica y ficcién de Ricardo Piglia, La vida entera y La
maquina de escribir de Juan Martini, El entenado y los
poemas de Juan José Saer, Canon de alcoba de Tununa
Mercado, La revolucion es un suefo eterno de Andrés Ri-
vera, Fuegia de Eduardo Belgrano Rawson, Luz de las
crueles provincias de Héctor Tizén y los poemas de En-
rique Molina, Olga Orozco y Amelia Biagioni, por citar
solo autores que han pasado ya los cincuenta anos o
que —en un par de casos— han alcanzado reconoci-
miento péstumo (s).

Muy pocos de esos libros van a prevalecer, sin embar-
g0, en la memoria implacable de los lectores. Menos ain
van a ser releidos. Un personaje de Respiracion artificial {2)
exponia la duda de manera mas explicita: «;Quién de no-
sotros escribira el Facundo?» Hay otro modo de formular
la misma pregunta: ;Cudl de esos textos tendra el desti-
no central que ain tiene el Facundo?

Desde el Centenario, la literatura argentina dispuso
siempre de una obra dominante, a menudo inimita-
ble, a partir de la cual se organizaban todas las demas.
Harold Bloom ha escrito que el Gltimo de nuestros gran-
des escritores canonicos, Borges, tiene mas «fuerza de
contaminacién que casi ningun otro en este siglo (...)».

Este es uno de los problemas que me propongo analizar
en este articulo: el del canon argentino dominado por la
sombra terrible de Borges (3). No estaria de mas, sin em-
bargo, intentar antes un ligero repaso de los precursores.

El primer libro canonizado fue Martin Fierro, al que
Ricardo Rojas (4) y Leopoldo Lugones (5) compararon
con el Mio Cid y 1a Chanson de Roland (6). Lugones quertia
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elegir un texto que, ademas de su importancia litera-
ria, tuviera un valor patriético instrumental y expresa-
ra «la vida heroica de la raza» o las esencias argentinas
amenazadas por los aluviones migratorios ().

Ese fue el objetivo de las seis conferencias que dic-
t6 en el teatro Odedn, a mediados de junio de 1913 a
las que asistieron todos los que eran algo o alguien en
Buenos Aires. Incluyendo a Roque Sdenz Pefia, presi-
dente de la Reptiblica. La cultura, en esos tiempos (y
no la economia, que andaba sola) era el punto de in-
flexién (7) para entender el pais, el elemento que per-
- mitia tomar conciencia de quiénes o qué éramos.

Desde su catedra de literatura argentina en la Uni-
versidad de Buenos Aires, Ricardo Rojas situé también
a Martin Fierro en el nicleo de su propio canon y en los
ocho tomos de la literatura argentina (7) que comenza-
ron a publicarse en 1917. Y ademads incluy6 en la lista
de lecturas obligatorias a escritores valiosos que, si bien
habian tenido el infortunio (2) de publicar sus obras en la
provincia, parecian formar parte de la misma tradicién.

Rojas fue el primero y el tltimo que se atrevié a en-
sanchar los margenes de las letras nacionales. Des-
pués de él —y todavia ahora— la ensefianza de la
literatura se concentra sélo en los que escriben o pu-
blican en la Pampa Hiimeda como si no hubiera pais
mas alld de esa frontera imprecisa. El desdén (9) ha
ido soslayando —o sepultando— la obra de creadores
provincianos como Hugo Foguet o Manuel Castilla,
victimas de la insolencia y del descuido. Si no fuera
por la pasion de los jévenes de Poesia Buenos Aires que
reivindicaron al entrerriano Juan L. Ortiz en los 50 o
por la audacia del editor Carlos Prelooker que publicé
en 1956 Zama del mendocino Antonio di Benedetto, tal
vez ambas obras yacerian ignoradas.

, = Martin Fierro,

la obra de José

. Hernandez,

~ representa un

| elemento central del
" canon argentino.
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No hay, creo, mejor ejemplo de esa arrogancia que la
respuesta de Victoria Ocampo (8) cuando la entrevisté
para la revista Primera Plana en 1966 (9). En algiin mo-
mento del didlogo le pregunté por qué Sur nunca habia
sido hospitalaria con la obra de Roberto Arlt. Me contes-
t6 olimpicamente: «Porque Arlt no se acercé a nosotros.

Buscar el centro, situarse junto al centro aunque
uno camine al costado: tal era —y sigue siendo— la
idea del poder en la literatura argentina. Para Victoria
Ocampo, como para muchos criticos y profesores que
son sus epigonos, el centro de la literatura no esta en
quienes la hacen o la leen sino en los que vicariamen-
te escriben sobre ella.

Lugones situé a Hernéndez en el centro del canon y
Borges puso a Lugones en el mismo lugar, casi medio
siglo mas tarde. La operacién de Borges fue ingeniosa.
En el prélogo de El hacedor (1960) proclamé la grande-
za de Lugones, a la vez que se declaraba su heredero.

1. Critico literario estadouniden-
se. En 1994, la publicacion de su
ensayo El canon occidental sefiala
que el valor de las obras se define
por el talento de los escritores y el
mérito de sus textos.

2. Novela de Ricardo Piglia publi-
cada en 1980.

3. Martinez parodia el inicio del
Facundo de Sarmiento: «Sombra
terrible de Facundo, voy a evocarte...
Tui posees el secreto: irevélanoslo!y.
4. Poeta, historiador y ensayista.
Fue rector de la Universidad de
Buenos Aires entre 1926 y 1930.

Glosario

1. Megalomania: delirio
de grandeza.

2. Nlustrado: se utiliza
como sinénimo de ‘razona-
bley culto’

3. Dogma: fundamentos
de una doctrina.

4. Estar en las antipo-
das: tener ideas contrarias
o totalmente opuestas.

5. Péstumo: posterior a
la muerte.

5. Poeta y narrador argentino. Su
figura tuvo gran influencia en las
primeras décadas del siglo xX.

6. Poemas épicos medievales
€uropeos.

7. Los ocho tomos de la Historia
de la literatura argentina se publi-
caron entre 1917 y 1922,

8. Escritora, ensayista y traduc-
tora argentina. En 1931, fundé la
revista Sur.

9. Revista semanal que inauguré
el periodismo cultural en la
Argentina de gran circulacién en
los afios 60.

6. Aluviones mi-
gratorios: refiere alos
movimientos de migracion
poblacional en un pais.

7. Punto de inflexién:
en el lenguaje periodistico, |
un punto de inflexién es una
situacion que provoca un
giro inesperado.

8. Infortunio: mala fortu-
na, mala suerte.

9. Desdén: desprecio.
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Nadie dudaba entonces de que Borges era superior a
su modelo, pero a él le preocupaba menos reivindicar
a ese precursor —ya vetusto y sin imitadores— que
establecer su propia obra como paradigma de lo que
debia ser la literatura argentina.

Enla clase que dicté el 7 de diciembre de 1951 en el Co-
legio Libre de Estudios Superiores, Borges prepar6 a la
perfeccion el terreno. Esa clase taquigrafiada (10) por un
oyente anénimo fue luego corregida por el autor y pu-
blicada en la revista Sur (enero-febrero, de 1955) con su
titulo definitivo: “El escritor argentino y la tradicién”.

La clase era un acto de protesta contra el naciona-
lismo peronista de aquellos anos. Tendia a demostrar
que el color local (17) o la inclusién de ciertos «rasgos
diferenciales» no eran suficientes para definir un li-
bro como argentino. Segiin Borges, La urna de Enrique
Banchs (10), en la que improbables ruisefores se aso-
man a los suburbios de Buenos Aires, es una obra tan
argentina como Martin Fierro. «<Nuestro patrimonio es
el universal», dictaminaba con razén. Aunque la con-
ferencia ocupa solo siete paginas de las Obras Comple-
tas, influy6 sobre la literatura argentina posterior con
mas énfasis que ningun otro instrumento retérico o
ejercicio narrativo. Algunos de sus efectos han sido
beneficiosos. Senalar que la literatura es alusién, elu-
sién, callar lo que se sabe, fue una eficaz defensa con-
tra las facilidades del costumbrismo, cuyos estragos
son visibles en la novela latinoamericana de los afios
'50. Suponer que la cultura argentina puede apropiar-
se, con irreverencia y sin complejos, de «toda la cultu-
ra occidental», permitié entender cudnto de argentino
habia en el Paris de Rayuela y en los Carpatos y Per-
nambucos de Alejandra Pizarnik (11).

Otro parrafo de la conferencia, en cambio, ha resulta-
do letal. Es el que afirma, para defender a Banchs, que
La urna debe su identidad argentina al «pudor» y a la
«reticencia» que adornan sus paginas. Exponer los sen-
timientos, escribirlos, no era —suponia Borges— litera-
rio ni argentino. Para evitar los equivocos, vale la pena
citar la frase completa: «(..) la circunstancia de que
Banchs, al hablar de ese gran dolor que lo abrumaba, al
hablar de esa mujer que lo habia dejado y habia dejado
vacio el mundo para él, recurra a imagenes extranjeras
y convencionales como los tejados y los ruisenores, es
significativa: significativa del pudor, de la desconfianza,
de las reticencias argentinas; de la dificultad que tene-
mos para las confidencias, para la intimidad».

Hacia la misma época, y durante mucho tiempo,
Borges insisti6 en que la vastedad de su renombre
nada tenia que ver con el ritmo parco al que se ven-
dian sus libros, y se vanaglorié que Historia de la eterni-
dad hubiera tenido sélo treinta y siete compradores en
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' ** La obra de Rodolfo
" Walsh, Operacién

. masacre, es un punto
~ de reflexién para el
canon actual.

un ano. Hablaba con desdén de la difusién masiva de
su obra. «Eso no tiene importancia», dijo. «A nadie le
interesa eso, salvo a los que no son escritores».

La combinacién de ambas afirmaciones ha tenido
una influencia decisiva sobre la literatura argentina
de las ultimas tres décadas y ha causado una confu-
sién que sélo ahora empieza a disiparse.

El mandato que Borges deslizé en la clase de 1951
fue acatado de inmediato. Para ser argentino, para ser
un «escritor de verdad», era preciso negarse a ser sen-
timental o a escribir libros que sufrieran la desventu-
ra de vender algunos miles de ejemplares. Muchas de
las mejores novelas que se publicaron desde entonces
en Buenos Aires abusaban de la paciencia del lector y
buscaban provocativamente su tedio y su desconcier-
to. Algunas, también, honraban cuidadosamente has-
ta la mas inocua expresién de los sentimientos, como
si se tratara de algo ajeno a la condicién humana. Po-
ner distancia, volverle las espaldas al lector era, se ha
dicho, la marca de lo literario en un texto.

A comienzos de los anos 70, la obra de Manuel Puig
fue leida con recelo precisamente porque incurria en
la doble falta de encabezar las listas de best sellers y
de caer —no importaba que lo hiciera con intencién
parédica— en las facilidades de lo sentimental. Ro-
dolfo Walsh, como Arlt en los anos 30, tuvo el infor-
tunio de llamar la atencién con una investigacién
periodistica notable, Operaciéon masacre (12). Ese desliz
hizo que su reconocimiento como narrador de primer
orden tardara mas de la cuenta. Sélo ahora, treinta
afios después de Los oficios terrestres —su primer libro
de relatos— todos se suben al carro de su triunfo. En
1966, él y el Cortazar de Rayuela, como después el Puig




de Boquitas pintadas, fueron estigmatizados por algin
profesor como ejemplos de autores que iban en pos
del marketing. Ahora, esos mismos detractores se
han convertido en cruzados de la fe que los canoniza.

Borges tenia razén al decir que los escritores de
verdad no buscan el éxito. Si lo hicieran, nunca lo en-
contrarian. Pero también es verdad que hay una cier-
ta sintonia entre los libros que van a sobrevivir y la
época en que se publican: esa coincidencia deriva, a
veces, en ventas masivas, como sucedio con todos los
grandes textos argentinos del siglo X1x y como sigue
sucediendo con Arlt, con Don Segundo Sombra, con La
invencién de Morel de Bioy y con la obra entera de Bor-
ges. Las listas de best sellers no son —ni por asomo—
brijulas del canon pero, a la inversa, es raro el libro
canénico que, al menos en la Argentina, no haya lo-
grado la aceptacién de los lectores. Sucedi6 con textos
dificiles como Los lanzallamas, EI hacedor, El informe de
Brodie, Rayuela, La traicion de Rita Hayworth y esta suce-
diendo ahora con El farmer, al que nadie podra acusar
de seduccién demagogica.

Ese texto, asi como los relatos de Soriano, Martini,
Piglia, Belgrano Rawson, Tizén y los poemas de Gel-
man, han empezado a disolver el tejido que separa-
ba la literatura argentina de su publico natural y a
restablecer el contacto perdido desde que las Obras
Completas de Borges, precisamente, agotaron en pocas
semanas su primera edicion de diez mil ejemplares.

Un libro canénico no es sélo el que se busca para
releer sino el que provoca la relectura. Lejos de some-
terse al lector, lo estimula, excita su inteligencia, lo
llena de preguntas. Si al cabo de diez anos ya nadie
quiere volver a él, puede que nadie vuelva nunca mas.
Ese rechazo ha sucedido con autores que parecian
haber nacido canénicos, como Arturo Capdevila, Ma-
nuel Galvez, Eduardo Mallea, H. A. Murena, a los que

el tiempo va convirtiendo en cenizas. Sucede ahora
con otros que hace dos décadas parecian candidatos
seguros a la celebridad.

El canon —sobre todo en la inestable Argentina— es
una pregunta perpetua, algo que cada lector hace y
rehace dia tras dia. Tiene un tronco estable, en el que
estan Sarmiento, Herndndez, Lugones y Borges, pero
las ramas caen y se levantan al compds de cualquier
viento. No hay que lamentarse por esas incertidum-
bres, puesto que son un signo de libertad. ;Acaso la
libertad, al fin de cuentas, no ha sido siempre el otro
nombre de la literatura?

En Cella, Susana (comp.), Dominios de la literatura. Acerca del canon,
Editorial Losada, Buenos Aires, 1998

10. Poeta argentino que publicé
libros de poesia en la década de
1910, durante el Centenario.

11. Poetisa, periodista y escritora
argentina de la segunda mitad del
siglo XX.

12. Publicada en 1957 por el pe-
riodista y narrador Rodolfo Walsh
fue la primera obra de “no ficcion”
de un hecho histoérico.

10. Taquigrafia: sistema
de escritura rapido que
| permite transcribir, mediante
| signos particulares, un dis-
curso a la misma velocidad a
| laquesehabla.

.. Color local: en litera-
tura, denomina la tendencia
apriorizar los elementos
culturales autéctonos o
folkldricos. A ello remite el
adjetivo ‘local’

1. Respondan.

a. ;Qué es un canon literario? ;Cuédl es la tesis de
Harold Bloom acerca de éI?

b. ;Cudl es el propésito del texto de Martinez?

€. ;Qué virtudes debe tener un «libro canénico»?
d. ;Quiénes canonizaron el Martin Fierro y por qué?

2. Expliquen los mecanismos por los que se incluye
o excluye a autores o escritores del canon literario.

3. Describan la relacién «provincias-ciudad de
Buenos Aires» que desarrolla el texto.

4. 1dentifiquen, segin la visién de Martinez, el giro
operado por Jorge Luis Borges en el canon literario
argentino. !

5. Expliquen la afirmacién de Martinez: «En la
Argentina, el canon es una pregunta perpetua».
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Con la pluma y la palabra
como espadas

Autor: Domingo F.
Sarmiento
Nacionalidad:
argentina

1.° edicién: 1845

En su obra Facundo, civilizacién y
barbarie, Sarmiento se sirve de
la figura de Facundo Quiroga,
hombre de Rosas, para hablar
del gaucho, del caudillo, del
desierto y de todos los elemen-
tos que él emparenta con la
barbarie. Sarmiento se propone
explicar la figura de Quiroga
como un producto de la reali-
dad geografica y social del pais.
Para hacerlo emplea diversos
tipos textuales. Encasillar este
libro dentro de un género ha
sido un problema del que se
han ocupado diversos criticos.
Algunos estudiosos de la lite-
ratura reconocen, sin embargo,
caracteristicas de la obra que
se corresponden con el ensayo,
ya que en él se pretende expre-
sar un punto de vista personal
a partir del cual instaurar cier-
ta polémica; por ese motivo, al
leer la obra, el publico puede
adherir a las opiniones vertidas
por el autor, o por el contrario,
rechazarlas.

168 ee Literatura vi

El ensayo y su configuracion

En el ensayo, la prosa fluye libremente segun las intenciones de su autor
sin ajustarse a un formato rigido. Sin embargo, segun la tradicion textual, se
organiza basicamente en tres partes:

e La introduccioén: en la apertura del texto, se suelen presentar los an-
tecedentes bibliograficos o histéricos sobre el tema a tratar, el objetivo del
texto y la hipdtesis del autor sobre el tema. Esta redactado de tal forma que
despierta el interés del lector, no solo acerca del tema sino también sobre
las ideas que el autor tiene al respecto. A continuacion, se suele pasar a la
formulacién de la tesis u opinién personal del autor sobre el temay al orden
que se seguird para sostenerla. Por ejemplo, Martinez, en la primera parte
de su ensayo, ofrece a su lector:

* Antecedentes del tema: el debate generado por Harold Bloom sobre el
canon occidental y los autores que forman el canon literario argentino.

® Objetivo del texto: «me propongo analizar el canon argentinoy.

» Hipétesis: el canon literario argentino del siglo XX esta dominado por
Jorge Luis Borges.

* Metodologia: «no estaria de mas intentar un ligero repaso de los
precursoresy.

* El cuerpo o desarrollo: es la demostracion de la hipétesis por medio de
una argumentaciéon acompafiada con ejemplos y (segun la tematica del en-
sayo) material grafico, datos estadisticos, esquemas, etcétera. En este sector
del ensayo, para sostener sus ideas y sus puntos de vista, los autores suelen
utilizar distintos procedimientos argumentativos o recursos retéricos como
por ejemplo las citas de autoridad, la definicion y la ejemplificacion, las ge-
neralizaciones o la pregunta retdrica, entre otros. En “El canon argentino” es
posible reconocer algunos:

e Cita de autoridad: «Vale la pena citar la frase completa [de Borges]: “la
circunstancia de que Banchs recurra a imagenes extranjeras y convencio-
nales como los tejados y los ruisefiores, es significativa..."».

e Definicién: «buscar el centro era —y sigue siendo— la idea del poder en
la literatura argentinay.

* Ejemplificacion: «Sucedié con textos dificiles como Los lanzallamas, EI
hacedor, El informe de Brodie, Rayuela, La traicién de Rita Hayworth y esta
sucediendo ahora con El farmer...».

» Generalizacion: «Paratodo lector, el canon es unancla, una certeza: aque-
llo de lo que no se puede prescindir porque en los textos del canon hay conoci-
mientos y respuestas sin los cuales uno se perderia algo importantey.

* Pregunta retérica: «.Qué se entiende por canon, después de todo?».

* La conclusién: en esta parte del ensayo puede presentarse un breve
resumen en donde se destacan los puntos mas importantes tratados en el
desarrollo o las consecuencias de los argumentos sostenidos en el cuerpo
del texto 0o ambos elementos. Por ejemplo, en el tltimo segmento del texto
Martinez acumula una serie de afirmaciones contundentes: «Los mandatos
de Borges han tenido una influencia decisiva sobre la literatura argentina y
recién ahora empiezan a disiparsey, «Un libro canénico es el que provoca
la relecturay o «El canon —sobre todo en la inestable Argentina— es una
pregunta perpetuay.

Las tres partes del ensayo son fundamentales, y por lo tanto siempre tie-
nen lugar en su estructura; las subpartes, en cambio, pueden aparecer o no,
y pueden organizarse de formas diversas.




El estilo en el ensayo

El vocablo estilo proviene del Iatin stilus, sustantivo que designaba ‘una
delgada herramienta de metal o punzén utilizada para escribir sobre tablillas
enceradas'’. Luego, estilo pasé a designar lamaneraolaforma caracteristica
de escribir de una determinada persona. Los estudiosos del ensayo como
género coinciden en afirmar que el estilo, junto a la calidad de las ideas yla
potencia argumentativa, es uno de sus componentes bdsicos. A la hora de
escribir un ensayo, basicamente, es posible elegir entre dos estilos: uno
mas subjetivo y vivo en primera personay otro mas objetivo y distanciado
en tercera persona.

A continuacién, presentamos dos fragmentos de ensayos sobre la misma
tematica: las vanguardias argentinas en los afos 20, cuyos autores han op-
tado por diferentes estilos:

Buenos Aires, ciudad moderna

«Siempre vi estos cuadros de Xul Solar como rompecabezas de
Buenos Aires. (...) Xul habia aprendido en Europa, a donde viajé en
1903 y de donde regresa en 1924, el lenguaje y las experiencias de la
vanguardia. Buenos Aires era un espacio donde esa formas de mirar
podian seguir desplegandose. (---) Lo que Xul mezcla en sus cuadros
también se mezcla en la cultura de los intelectuales: modernidad
europea y diferencia rioplatense, aceleracién y angustia, tradiciona-
lismo y espiritu renovador, criollismo y vanguardia. Buenos Aires: el
gran escenario latinoamericano de la cultura de mezcla,

Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Aires, Nueva Vision, 1988.

Las vanguardias latinoamericanas

«El primer Borges, aquel que vivi6 en Europa desde 1914 hasta
1921y que se sinti6 muy afectado por la Primera Guerra Mundial,
S€ compromete con la estética expresionista y se sumerge en la ob-
sesion vanguardista por la nueva metafora. El regreso a Buenos Ai-
res le hace descubrir la ciudad natal, su lenguaje y sus tradiciones.
Aparece entonces un segundo Borges empefiado en negar al pri-
mero y en reafirmar sus origenes, como queda claro en sus prime-
ros libros de poemas —Fervor de Buenos Aires (1923), Luna de enfrente
(1925) y Cuaderno de San Martin (1929)— y en el libro de ensayos Eva-
risto Carriego (1930)».

Schwartz, Jorge. Las vanguardias latinoamericanas. Textos programéticos y criticos, México, FCE, 2002.

Como puede verse, en el primer fragmento ensayistico, la autora se hace
presente en el texto y sus afirmaciones tienen un tono mas subjetivo que
parece dialogar con el lector. El uso de |a primera persona singular («vi») en
el comienzo del fragmento comparte con el lector un argumento basado en
cierta experiencia frente a los cuadros de Xul Solar. Enel segundo fragmen-
to, en cambio, el autor no se muestra y presenta el tema para sus lectores
sin incluirlos. En este caso, el foco no va del ensayista al objeto sino que se
centrainmediatamente en Borges y su historia.

AL L LLL L L LISl

para analizar la lectura

1. Relean el texto de Martinez
para revisar su configuracién
e identifiquen en él:

¢ Introduccién

® Desarrollo

® Conclusién

2. Busquen en el ensayo otros
ejemplos de:

® Definicién

* Ejemplificacién

® Pregunta retérica

® Generalizacién

* Cita de autoridad

3. Busquen ejemplos de cémo
funcionan los siguientes ejes
tematicos en el texto.

® Las listas de libros més
vendidos

® La literatura argentina del
siglo x1x

¢ La libertad del lector

4. Rastreen en el texto valo-

raciones positivas de la obra
literaria de Jorge Luis Borges.

INNNN //7// 8NN\
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Retérica: el arte de Ig persuasion

En la Antigtiedad clasica se llamaba retérica al ‘arte de hablar bien para
persuadir al auditorio’. En e sigloiva.C., el filésofo griego Aristételes escribe

hablar bien consiste en el conocimiento de ciertas formas del lenguaje que 1. Identifiquen nuevos ejem-
tiene como objetivo convencer a un auditorio de determinada postura. plos de la polémica entre los

Enlaactualidad, laretéricaes objeto de estudios de las ciencias del lengua- escritores Tomés Eloy Marti-
je. Estas ciencias estudian todos los efectos persuasivos de los discursos, nezy Jorge Luis Borges.
tanto orales como escritos, sobre los receptores.

Con la aparicién de inventos como |a imprenta y de medios de comunica- 2. Reflexionen y discutan esta
cién como la televisién, la busqueda de figuras retéricas en los discursos se polémica en relacién con el t6-
ha vuelto fructifera. E| analisis de estas figuras nos sirve paracomprender de pico «civilizacién y barbarie».
qué manera los hombres intentan persuadir a otras personas de sus ideas,
creencias o ideologfas. 3. Reflexionen y discutan esta

' polémica en relacién con el eje
Las figuras retéricas en el ensayo “Peronismoy FpUipeiobismo
en la literatura argentinan.

Los procedimientos lingtifsticos utilizados para enriquecer los discursos % Rastreen en el texto valo-
se denominan figuras retéricas. A continuacién se ejemplifican algunas de raciones negativas explicitas
las utilizadas por Martinez: o implicitas (subjetivemas)

® La hipérbole es Ia €xageracion de una idea con fines expresivos. Por acerca de los mandatos litera-
ejemplo: «Muchas de las mejores novelas que se publicaron desde entonces rios de Jorge Luis Borges.
en Buenos Aires abusaban de la paciencia del lector y buscaban provocati-
vamente su tedio y su desconciertoy. 5 Busquen en el ensayo otros

* La comparacién establece unarelacién de semejanza entre dos objetos ejemplos de «combate verbal
o ideas. Por ejemplo: «Seglin Borges, La urna de Enrique Banchs, en Ia que polémico». Coméntenlos,
improbables ruisefiores se asoman alos suburbios de Buenos Aires, esuna
obra tan argentina como Martin Fierro. 6. Busquen nuevos ejemplos

® La metafora es una comparacion en la cual se ha suprimido el primer de figuras retéricas en Ia pro-
términoy el nexo comparativo. Una métafora clasica seria «las perlas de tu sa de Martinez.
bocay; enestecaso. ala Ccomparacion entre ‘dientes’ y ‘perlas’, se le sustrae

el primer término. En el texto de Martinez, encontramos un ejemplocomoel \\\\V”IA;‘\\\‘

que sigue: «El canon (...) tiene un tronco estable, en el que estan Sarmiento,
Hernandez, Lugonesy Borges, pero las ramas caeny selevantan al compas
de cualquier vientoy.

* La antitesis es una oposicion de conceptos. Por ejemplo: «Aunque la
conferencia ocupa solo siete paginas de las Obras Completas, influyé sobre
laliteratura argentina posterior con mas énfasis que ninguin otro instrumento
retdrico o ejercicio narrativoy. SR, cmedmmant s R S

* El paralelismo consiste en repetir una estructura sintactica sin repetir
las mismas palabras. Por ejemplo, en «la sombra terrible de Borgesy, Mar- RN e e e e
tinez repite el inicio del canonico Facundo de Sarmiento («Sombra terrible
de Facundo, voy a evocarte...») con una intencién pacbdicaparareforzatel | SIS LS ey
efecto canonizador de Ia obra de Borges.

*Laironiaes el usode una palabra o expresién que quiere dar a entender e s e s
lo contrario de lo que se piensa. Por ejemplo: «...escribir libros que sufrieran
la desventura de vender algunos miles de ejemplaresy. e Sy o ome - - 35 e

®® rotas al margen
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Ensayo sobre el calentamiento global.

El calentamiento global es el aumento de la temperatura por todo el orbe. Esto quiere decir
que, en especial con el ultimo siglo, se han registrado un aumento considerable de Ia
temperatura planetaria. Como consecuencia de un fendmeno mayor, el cambio climatico.

En efecto, los expertos en el tema, prefieren usar el término cambio climatico antes que
calentamiento. Ya que, como se podra apreciar, las consecuencias de todo este cimulo de
fendmenos producen mas que solo el aumento de la temperatura.

Los grandes cambios a lo largo de la historia fueron resultados de procesos aislados, como la
caida del meteorito que extinguid a los dinosaurios.

Hace unos dias, se registré una temperatura de 54 grados Celsius en un pueblo de Iran.
Seria, una de las temperaturas mas altas registradas en la historia. ¢Es consecuencia del
cambio climdtica? Quiza lleve un tiempo confirmarlo, pero de ser asi, los gobiernos deberian
de tomar accién ante las posibles consecuencias si le temperatura sigue aumentando.

El calentamiento global estd sucediendo ahora. La temperatura del planeta estd
aumentando. La tendencia es clara e inconfundible.

Estos ultimos 40 afios ha sido mas calido que el promedio del siglo XX. El 2016 fue el afio
mas caluroso registrado en la historia. Los 12 afilos mds calidos de la historia han ocurrido
desde 1998.

A nivel mundial, la temperatura superficial promedio ha aumentado mas de un grado
Fahrenheit desde finales de 1800. La mayor parte de ese aumento se ha producido solo en las
ultimas tres décadas. Somos la causa.

Estamos sobrecargando nuestra atmédsfera con didxido de carbono, que atrapa el calor y
aumenta constantemente la temperatura del planeta. ¢De dénde viene todo este carbono?
Los combustibles fésiles que quemamos para obtener energia -carbdn, gas natural y petrdleo-
ademas de la pérdida de bosques debido a la deforestacion, especialmente en los tropicos.

La evidencia cientifica es clara. Dentro de la comunidad cientifica, no hay debate. Una
abrumadora mayoria de los cientificos del clima coinciden en que el calentamiento global esta
ocurriendo y que la actividad humana es la causa principal.

A menos que tomemos medidas inmediatas para reducir las emisiones del calentamiento
global, estos impactos continuaran intensificandose, haciéndose cada vez mas costosos y
daiinos, y afectando cada vez mds a todo el planeta, incluidos usted, su comunidad y su
familia



Ensayo sobre el agua.

El agua es un recurso natural que todo ser humano puede y debe usar para satisfacer sus
necesidades. El agua es vida. Segun algunos estudios, una persona puede vivir de 3 a 5 dias sin
agua. Pero hay algunos requisitos que deben cumplirse. En primer lugar, la persona debe ser
absolutamente sana. En segundo lugar, él o ella debe estar ubicado en perfectas condiciones.
Esto significa que la temperatura no debe ser alta o baja. Pero esto es solo una teoria: ino hay
necesidad de practicarlo!

éCudles son las funciones del agua? En primer lugar, el agua puede calmar facilmente la sed.
Ademas, puede hacernos sobrevivir, limpiar el organismo y simplemente recargar nuestra fatiga.
Para decir mas, el agua es conocida por sus funciones revitalizantes que hacen que nuestra piel
se vea mejor. De acuerdo con las recientes investigaciones realizadas por los cientificos, el 70%
de la masa corporal del ser humano estd compuesta de agua. Por lo tanto, podemos decir
abiertamente cudn importante es este liquido para nosotros.

Aunque el agua es una parte integral de nuestra vida y salud en particular, la perdemos todos los
dias. ¢De qué manera hacemos eso? Podemos perder agua a través del movimiento intestinal, la
transpiraciéon y la respiracién. Por ejemplo, si eres fanatico del ejercicio regular, sabes que el
proceso comenzard a transpirar, que es la respiracién y la sudoracion.

El agua no solo es importante para las personas y los animales, sino también para las plantas.
Entonces, si miramos mas profundo, es facil ver que si no hubiera agua para alimentar a las
plantas, no habria oxigeno para nosotros.

El agua también nos proporciona una gran cantidad de beneficios multiples. La principal ventaja
gue aporta el agua a nuestra vida es su funcién revitalizadora. Nuestra piel se seca bajo el sol y el
agua siempre esta ahi para revitalizarla.

Teniendo en cuenta el hecho de que todos vivimos en grandes ciudades donde el estrés regular
es algo a lo que todos nos hemos acostumbrado, no es de extrafiar que la constante tensién
nerviosa nos haga envejecer. Esto es cuando el agua también puede ayudar a través de sus
caracteristicas revitalizantes. Ademas de eso, este precioso liquido puede rehidratar nuestro
cuerpo, en nuestra vida cotidiana nos gusta jugar juegos, trabajamos mucho y transpiramos, que
generalmente es la razén detras de la deshidratacion del cuerpo. Esto, a su vez, puede causar
muchos problemas de salud e incluso provocar la muerte, en la mayoria de las condiciones
extremas.

En el proceso de estudiar, trabajar y jugar, todos nos cansamos. Esto significa que nuestro
organismo necesita agua para recargar la fatiga a fin de continuar con nuestras actividades
cotidianas. Es importante mencionar que la fatiga puede ser tanto de naturaleza fisica como
mental. La fatiga mental causa somnolencia y disminucién de la atencién de un individuo,
mientras que la fatiga fisica hard que los musculos se cansen y duelan. Como resultado de todos
estos aspectos, un ser humano se vuelve absolutamente perezoso.

Y finalmente, el agua es una fuente preciosa de ayuda cuando la persona necesita
desintoxicacion, que es el proceso de limpieza de las bacterias en el cuerpo de un ser humano.
En este planeta, ino hay mejor ayuda en el proceso de desintoxicacién que el agua! Este es
definitivamente el mejor agente vy, sin dudas, el mas barato. Para dejar en claro, el agua es la
parte mas importante de nuestra vida. Podemos pasar dias sin comida y aun estar vivos. Pero si
nos privamos de agua, muy pronto cerramos los ojos para siempre. El agua proporciona a
nuestra vida una gran variedad de ventajas. iEs por eso que tenemos que cuidar nuestra salud y
el agua es la herramienta nimero uno para usar en el proceso



Ejemplo de ensayo sobre el calentamiento global

El fenébmeno del calentamiento global debe ser un tema de preocupacién para los gobiernos de
todos los paises. ¢, En qué consiste dicho fendmeno y por qué es grave? Se trata del aumento de la
temperatura media, en todo el planeta.Esto incluye a la atmésfera terrestre y la de los océanos.
Existen datos cientificos suficiente que demuestran que la temperatura esta aumentando, y que, lo
mas grave, el resultado de este aumento es el hombre y sus mdltiples actividades que s6lo han
deteriorado el medio ambiente.El cambio climético y el efecto invernadero no son consecuencias
de la naturaleza. Es el resultado de la actividad—desproporcionada—del ser humano destruyendo,
precisamente, a esa naturaleza.

La tecnologia avanza a pasos gigantescos, en la mayoria de los disciplinas de la ciencia humana.
Pero, ¢ ha sido beneficioso ese avance para cuidar nuestro hogar? ¢ Por qué no se promociona a
mayor escala la produccién, por ejemplo, de autos eléctricos y ecologicos? Existe, en sencillas
palabras, una falta clara de voluntad por parte de grupos empresariales y también por parte de los
gobiernos.

Mientras todo este panorama continue, no se prestara la debida atencion al calentamiento global y
a sus multiples consecuencias en el medio ambiente.

Ejemplo de ensayo sobre la pena de muerte

Es sabido que la pena de muerte ha sido aplicada desde tiempos remotos en diferentes
civilizaciones. La pena capital fue siempre utilizada en base a dos argumentos: como forma de
castigo para el criminal y, al mismo tiempo, como una manera de prevencién de otros delitos.

¢ Se podria afirmar que verdaderamente dicho castigo se justifica y que realmente disminuye el
delito? Uno de las razones por la que se debe repensar la utilidad de esta medida es el acceso al
sistema legal. Se afirma que aquellos con menos capacidad econémica tendrian menos posibilidad
de tener una buena defensa en el juicio y por tanto, con una alta probabilidad de ser sancionadas
con esta pena capital.

Las estadisticas mundiales de aplicacion de la pena de muerte comparadas con su posible
impacto en la disminucién de la delincuencia tampoco ha mostrado resultados convincentes que
puedan probar con certeza que esta sancion frena la comision de delitos.

Ejemplo de ensayo sobre la eutanasia

Un tema bastante polémico es si una persona tiene el derecho de terminar o no con su propia vida.
La Asociacion Médica Mundial define a la eutanasia de la siguiente forma: “El acto deliberado de
poner fin a la vida de un paciente". Ese derecho a vivir, es un derecho humano.

¢, Quién tiene derecho a decir cuando debe acabar esa vida?

La respuesta mas logica es simple. Cada uno es duefio de su propia salud y por ende, esta en su
facultad de decidir si hace se autoinflinge dafio o si termina con su existencia.

La postura a favor de “asistir al paciente” si este desea poner fin a su vida puede resumirse en una
Unica idea: la libertad. La libertad del paciente de poder tomar la decision de no detener su
sufrimiento.

Quienes argumentan en contra sostienen que la vida humana es inviolable y que la eutanasia
equivale a un asesinato asistido. Afirman también que la vida debe ser preservada, a pesar de que
las condiciones en que se encuentre la salud de la persona.


https://www.aboutespanol.com/ensayo-corto-sobre-el-calentamiento-global-2879570
https://www.aboutespanol.com/ensayo-sobre-la-pena-de-muerte-2879585
https://www.aboutespanol.com/ensayo-sobre-la-eutanasia-2879584

El texto dramatico y el texto
espectacular

A diferencia de los textos narrativos o poéticos, las obras teatrales estan destina-
das a ser representadas en un escenario y frente a un ptblico. Las obras de teatro
son textos bifacéticos: por un lado, el texto se caracteriza y se estructura en el
dialogo de los personajes, y por otro lado, ese mismo texto esta impregnado de
indicaciones escénicas destinadas a la representaciéon de la obra. Pero, ademas,
con la puesta en escena, se constituye un nuevo texto en el que entran en juego
otros codigos. Esto implica la existencia de dos textos de naturaleza diferente.

» El texto dramatico: es un texto literario escrito por un autor. Se construye a partir
del codigo lingiiistico, expresa una historia y tiene como destinatario a un lector.
Esta conformado por un texto principal constituido por el dialogo de los perso-
najes o parlamentos, y un texto secundario compuesto por las indicaciones es-
cénicas o acotaciones. Los parlamentos estan indicados por una raya de dialogo
precedida por el nombre del personaje. Hay una forma particular de intervencion
de los personajes que es el soliloquio o mondlogo, que consiste en el parlamento
de un personaje cuando habla solo, sin dirigirse a nadie, expresando en voz alta
sus sentimientos o ideas. También el silencio es un elemento significativo en la
representacion de una obra, por su capacidad expresiva. Las acotaciones escéni-
cas son las indicaciones que sefialan como debe representarse la obra. Plantean
la distribucion del espacio escénico, las descripciones de la escenografia, el ves-
tuario, la iluminacion, los tonos de voz y los gestos de los actores, asi como sus
movimientos y desplazamientos en escena. Aparecen entre paréntesis o en otro

~ tipo deletra, que las diferencia de los parlamentos. Pueden estar referidas tanto al
espacio escénico como al desempefio de los actores. Son fundamentales porque
aportan valor simbolico y significado connotativo a la obra teatral.

 El texto espectacular: es el que se desarrolla
sobre el escenario, y tiene un director res-
ponsable de coordinar todo el trabajo del
equipo que llevara a cabo la representacion
(actores, escenodgrafos, vestuaristas, musi-
calizadores, iluminadores, maquilladores).
Ademas del codigo lingiiistico, utiliza codi-
gos multiples y simultaneos como el codigo
sonoro, gestual, escenografico y luminico.
Este texto incluye el texto dramatico.

El pasaje entre el texto dramatico y el texto
espectacular se llama puesta en escena y es la
instancia en la que el director de la obra decide
como se llevara a cabo la representacion con-
creta de una obra de teatro.

Puesta en escena de La malasangre.




La estructura externa del texto dramatico

El texto dramatico clasico puede dividirse en: actos, cuadros y escenas. La di-
vision externa en actos se organiza en funcion del tiempo y del desarrollo de la
accion. La finalizacién de cada acto puede deberse, por ejemplo, a un salto en el
tiempo indicado por la accién dramética. Cuando comienza un acto, se encienden
las luces de escena o se abre el teldn, y el final se sefiala con la caida del telon o
con el oscurecimiento del escenario. Los actos a su vez pueden dividirse interna-
mente en partes menores, que son los cuadros y las escenas.

La separacion en cuadros sefiala un cambio en el espacio de la accién y se
relaciona con el decorado que ambienta un espacio o una época, es decir, es una
division interna del acto que esta determinada por el cambio de escenografia.

Las escenas son las unidades menores que se establecen en relacion con la entrada
y salida o mutis de los personajes, sin que esto implique un cambio de escenografia.

El conflicto dramatico

La accidn es el rasgo mas caracteristico de toda obra teatral, y los hechos que se
representan forman la accién dramatica. Cuando el protagonista de una obra de
teatro encuentra un ohstaculo que le impide lograr el objetivo que persigue y debe
enfrentarlo, se esta ante la presencia de un conflicto. Toda la accion se organiza en
torno al conflicto, que es el que otorga sentido a las relaciones que se establecen
entre los personajes. Suele aparecer un conflicto inicial y luego otros conflictos que
se encadenan entre si y que deben resolverse. El conflicto dramatico, como todo
conflicto, implica la idea de enfrentamiento, lucha, contradiccion entre dos fuerzas
opuestas que pueden estar representadas por personajes, grupos o ideologias.

El conflicto puede resolverse de diferentes maneras: en forma cémica, cuando
hay un acuerdo final y la obra termina bien; o en forma tragica, cuando ninguna
de las partes cede y lo que comenz6 bien termina mal; eso determina si se trata
de una comedia o de una tragedia. El momento de mayor tension dramatica del
conflicto se llama climax y su resolucion recibe el nombre de desenlace.

La intriga o trama es la manifestacion concreta de la accién dramatica en una
obra de teatro.

e Realicen el esquema actancial considerando a Rafael como sujeto. Expliquen las razones profundas que

lo motivan a realizar su misién o deseo.

» A partir del esquema planteado por ustedes, debatan cuéles son los componentes del eje del deseo.
« |dentifiquen cinco acotaciones escénicas y expliquen con qué aspectos del texto espectacular se

relacionan.
e ;Cual es el conflicto que se presenta en el fragmento leido?
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El esquema actancial

El esquema actancial es una herramienta de analisis que se centra en el personaje,
no en un plano psicolégico o metafisico, sino que considera sus funciones dentro
del relato. Los personajes no se definen por lo que son, sino por lo que hacen, es
decir, se definen por la accién que realizan. Esas funciones, a su vez, se interrela-
cionan conformando un sistema de accion. El esquema evidencia esas relaciones
distribuyendo a los personajes en un niimero minimo de categorias, seis, que re-
presentan las posibles combinaciones realizadas en una obra:

El destinador es el poder que posibilita o impulsa al sujeto a realizar una mi-
sién para cumplir determinado objeto o deseo. En general es una abstraccion,
como por ejemplo, la sociedad, el destino, pero también se puede tratar de un
rasgo del personaje, como por ejemplo, la ambicién, o un poder social, como por
ejemplo, la lucha de clases entre ricos y pobres.

El destinatario o receptor es el que recibe o se beneficia con el objeto. Puede
coincidir con el sujeto, o con un grupo cercano o familiar, o ajeno al suyo, o mas
amplio, como podria ser toda una comunidad, por ejemplo.

El sujeto es el que desea conseguir un objeto, es decir, es el que actiia en busca
de alguien o algo que desea.

El objeto es lo que busca y desea el sujeto. Puede ser tanto un bien material
como inmaterial.

El ayudante es el que facilita, apoya y acompafia al sujeto a que realice su deseo.

El oponente u opositor es el que procura impedir que el sujeto logre su objeto.

Como en todas las historias la accion de un sujeto se organiza alrededor de la biis-
queda de un deseo, las citadas categorias se relacionan entre si siguiendo tres ejes:
¢ Eje de los valores: el eje destinador-destinatario se refiere a los pensamientos,

ideales y valores, es decir, al plano de la ideologia que tienen todos los personajes.

En este eje quedan explicitadas las razones profundas que impulsan al sujeto.
¢ Eje del deseo: El eje sujeto-objeto plantea la biisqueda o trayectoria que va a te-

ner que realizar el sujeto para encontrar su objeto, es decir, cumplir su deseo. Ese

recorrido va a estar lleno de obstaculos que pondran a prueba al protagonista.

¢ Eje de la comunicacion: El eje ayudante-oponente facilita o imposibilita la
comunicacion ya que el ayudante facilita y acompafia al personaje a que rea-
lice su mision y el oponente pone obstaculos para impedirselo.

En el ejemplo de la escena leida de La malasangre, de Griselda Gambaro, si se
analiza como sujeto al Padre, se podria decir que su deseo es imponer su autori-
dad despética. Para poder realizarlo recibe tanto la ayuda de Fermin, que es la
mano ejecutora de sus drdenes, como la de la Madre, que colabora con él obligada
y violentada por su autoritarismo. Frente a este deseo quienes actian como 0po-
nentes son Dolores, su hija, y Rafael, quienes se atreven a transgredir la ferocidad
del poder del Padre.

Las razones profundas que motivan al Padre se basan en cierta concepcioén de
poder, autoritario y tirano, y el destinador son todos los que rodean al Padre, que
quedan, en un principio, sometidos a su poder.




&l film La invasién de los ladrones de
cuerpos (1956) presenta la historia de un
pueblo invadido por extraterrestres que
se posesionan de los cuerpos humanos.

&l film Tiempo modernos (1936) protagoni-
zada por el actor cémico Charles Chaplin,
satiriza a la época de las mdquinas y la
tecnologia.

LAS TRES LEYES
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La narrativa de ciencia ficcion

El desarrollo tecnolégico que se produjo a partir de la Revolucién Indus-
trial junto con el avance de la ciencia a lo largo del siglo XIX, propiciaron el
nacimiento de la narrativa de ciencia ficcién.

En las primeras manifestaciones de este género se percibe un optimisr: 5
inusitado con respecto a los avances de la ciencia, se disfruta de las aplica-
ciones tecnoldgicas y se prevén desarrollos crecientes. Sin embargo, a partir
del siglo XX, comienza a desdibujarse este optimismo y la sociedad se cues-
tiona sobre los riesgos que la aplicacién creciente de la ciencia y la tecnolo-
gia podrian acarrear al hombre. La narrativa de ciencia ficcién se hizo eco
de este cambio y, por lo tanto, manifesté también las consecuencias no de-
seadas de estos avances, mediante una visién distépica del futuro.

Desde sus origenes y hasta la segunda mitad del siglo xx, la ciencia fic-
cién fue considerada una literatura menor, destinada a la evasién de la rea-
lidad y que no buscaba ningtin tipo de compromiso por parte del lector.
Pero, esta vision se modificé a causa de distintos factores: por un lado, a
partir de la década de 1950, los temas de la ciencia fic-
cién fueron llevados al cine y esto favorecié un creciente
interés por los productos literarios y cinematogréficos
del género. Por el otro, dado que toda literatura es una
metéfora de su tiempo, se puede pensar que en el relato
de ciencia ficcién, el hombre encuentra un espejo que re-
vela las lineas de su desarrollo cientifico y material y es-
ta visioén le permite proyectar su propia humanidad en
situaciones no vividas.

Ademas, la ciencia ficcién fue revalorizada al conside-
rar que una de sus funciones més notables es la critica de
costumbres de la sociedad que llega a convertirse, en mu-
chos casos, en verdaderas satiras.

€l problema del nom

re y de la definicion

Una de las dificultades que encuentra quien intenta abordar el estudio
de la ciencia ficcién es hallar una definicién en la que los expertos estén de
acuerdo. Esta discordancia surge de la misma naturaleza compuesta de su
nombre “ciencia ficcién”, traduccién incorrecta de su original inglés “scien-
ce-fiction” que deberia traducirse como “ficcién cientifica”. Sin embargo, a
pesar de que popularmente se ha adoptado el término “ciencia ficcién”, se
ha aceptado como valido el sentido que trasmite de ficcién cientifica ya que
pone el acento sobre la ficcién mientras que la ciencia queda relegada a un
segundo plano.

Una vez solucionado el conflicto sobre el nombre, persiste el relacionado

con la definicién; entre las varias que se han propuesto desde la creacién del
género la que parece mas adecuada es la propuesta por la investigadora Judith
Merrill, quien sostiene que la “ciencia ficcién es la literatura de la imagina-
cién disciplinada”. De esta definicién surgen dos rasgos importantes:

1. se trata de un relato ficcional;

2. la imaginaci6n creadora tiene un lugar preponderante, pero, sin em-
bargo, debe estar limitada por alguna postulacién teérica o cientifica.

CAPITULO 3 e €l cuento modernc



La ciencia ficcion en la actualidad

Avanzado el siglo xx se produce un crecimiento notable en
el nimero de obras de ciencia ficcién que circulaban en edi-
ciones populares, baratas y de baja calidad, conocidas como
“pulps”. Muchos de los escritores que adquiririan gran re-
nombre comenzaron sus carreras de ese modo, por ejemplo,
Ray Bradbury (n. 1920), Isaac Asimov, Robert Henlein (n.
1907), Theodore Sturgeon (n. 1918). Durante este periodo,
ademds, se establecieron los arquetipos y las convenciones
basicas del género que llegaron hasta la actualidad. Por otra
parte, surgieron nuevos tipos de relatos que se sumaron a los existentes
en el siglo Xix. De esta manera, la tipologia de los textos de ciencia fic-
cién comprende:

1. la ciencia ficcién dura (hard science-fiction) que incluye los relatos en
los que se desarrollan temas con una base cientifica muy fuerte;

2. historias de espada y brujeria (sword and sorcery) que se distinguen
porque los acontecimientos suceden en lugares y tiempos imprecisos, carac-
terizados por la magia y el ideal caballeresco;

3. historias del espacio (space opera) en las que el héroe tiene facultades
superiores y lucha contra horrendos malvados. Los escenarios son el espacio
exterior, naves espaciales y lejanos planetas.

Ademés, con la maduracién del género se produjo un desplazamiento ha-
cia temas mas inquietantes, por ejemplo:

1. el futuro anticipado que presenta construcciones hipotéticas acerca
de la sociedad del futuro. Estas visiones pueden ser utépicas, si lo que se
representa es una sociedad ideal, o distépicas si se trata de una visién pesi-
mista. Dentro de las distopias se encuentran, por ejemplo, las consecuen-
cias de una devastacién nuclear;

2. la relacién entre el hombre y la tecnologia aparece también como
conflictiva, ya que las creaciones del hombre (como los robots o las su-
percomputadoras) pasan a ser sus enemigas. Las maquinas que fueron
creadas para servir a la humanidad, se revelan y amenazan la vida de sus
inventores;

3. las invasiones alienigenas presentan una nueva forma: los extrate-
Irestres no son ya seres reconocibles por su monstruosidad, sino que se mi-
metizan con los hombres y conviven con ellos en el seno de la sociedad sin
poder ser detectados;

4. el desarrollo de las capacidades humanas que, en muchos casos, son
resultado de cientificos inescrupulosos. Por ejemplo: el desarrollo de cyborgs
(mitad humanos mitad robots), el regreso a la vida de seres muertos, la clo-
nacion sin limites, la manipulacién genética, etc.;

5. los viajes por el tiempo que han interesado a los escritores desde los
origenes de este género. En estos casos se postula el problema de las para-
dojas temporales en las que el viajero del tiempo produce un cambio en al-
gun periodo que afecta gravemente su propia vida y a toda la humanidad.
El caso més tipico es el de las ucronias en las que se modifica un aconteci-
miento del pasado para poder alterar la realidad presente, como sucede, por
cjemplo, en la saga filmica Volver al futuro.

&l film 2001-0disea del espacio narra la
historia de una computadora (HAL 9000)
que se rebela contra la tripulacion de la
nave espacial Discovery (en rumbo hacia
Jipiter) y mata a cuatro de sus tripulante
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L. Justifiquen qué sucesos histéricos

permitieron el surgimiento del género

de ciencia ficcidn.

2. Teniendo en cuenta el sentido que

transmiten los nombres “ciencia fic-

cién” y “ficcion cientifica” expliquen

por qué resulta conflictiva la definiciér

de este género.

3. Piensen para cada uno de los temas

propuestos, ejemplos de relatos o peli-

culas que conozcan.

4. En grupos, debatan acerca de la im-
portancia de la ciencia ficcién en la cu-
 tura actual. Justifiquen sus argumentos
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