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Consignas escolares 1

a. Observar el siguiente fragmento extraido del capitulo XIV de “El principito” de Saint Exupery:

-|Buenos dias! ¢ Por qué acabas de apagar tu farol? -Es la consigna -respondié el farolero-.
iBuenos dias! -; Y qué es la consigna? -Apagar mi farol. jBuenas noches!. Y encendié el farol.
-¢ Y por qué acabas de volver a encenderlo? - Es Ia consigna.

- No lo comprendo - dijo el principito.

-No hay nada que comprender - dijo el farolero-. La consigna es la consigna. jBuenos dfas!

Escribir las consignas a las que debe responder el farolero.

Las consignas de los trabajos escolares

Las consignas son enunciados que expresan una orden especifica que el alumno debera realizar. Es
muy importante leerlas y comprenderlas, porque de eso va a depender que la respuesta se ajuste a lo pedido.

Las consignas tienen un verbo instructivo, es decir una palabra que indica una accién que el alumno debe llevar a
cabo.

Ese verbo puede estar en infinitivo (ej: subrayar, extraer) o en imperativo (ej: subraye, subrayen, subraya, extraiga,
extraigan, extraé).

Hay tres grupos de consignas: las expositivas, las creativas y las gréficas.

EXPOSITIVAS: definir, explicar, caracterizar, describir, enumerar, clasificar, diferenciar, comparar, distinguir, decir,
narrar, formular, enunciar, completar, organizar datos, etc.

CREATIVAS: Imaginar, pensar, interpretar, relacionar, evaluar, criticar, resumir, sintetizar, ampliar, justificar,

fundamentar, etc.

GRAFICAS: graficar, esquematizar, subrayar, resaltar, puntuar, tildar, corregir, sefialar, ubicar, elaborar redes,
encerrar entre corchetes, etc.

b-Escribir al lado de cada consigna, qué es lo que deberias hacer:
Definir:
Caracterizar;
Enumerar:
Enunciar;
Puntuar:
Sefalar: «
Comparar;
Clasificar:
Evaluar:
Resumir:
Justificar;

c-Ahora te presentamos el caso inverso. Escribi al lado de cada descripcion, cuél habra sido la consigna
pedida por el profesor en el trabajo. El primero, otra vez, va como ejemplo.

-Escribir sobre un tema para hacerlo comprensible: EXPLICAR

-Explicar como es algo, una persona, o un procedimiento, en forma mas extensa que una definicion:




-Distinguir una cosa de otras parecidas: 2’
-Escribir un didlogo a partir de un texto dado:

-Agregar algo a lo que ya esta escrito:

-Realizar una marca en un texto:

-Ponerle un color a una parte del mapa:

-Escribir los verbos que faltan:

d-Finalmente, leer el siguiente cuento y realizar las consignas:

La sombra de las jugadas (adaptacion)

Dos reyes enemigos estaban jugando al ajedrez. mientras en un valle cercano sus gjércitos luchaban y se
destrozaban. Llegaron los mensajeros con noticias: pero los reyes no parecian oirlas e. inclinados sobre el tablero
de plata, movian las piezas de oro.

Poco apoco. se aclara que las situaciones del combate se parecen a las del juego. Hacia el atardecer, uno delosreyes
derribé el tablero porque le habian dado jaque mate. Poco después, un jinete de los suyos. ensangrentado. le anunci o:
“Tu ejéreito huyd, has perdido laguerraytureino’.

EdwinMaorgan

1) Encerrar en un circulo las palabras que estan en negrita. Luego hacé una flecha que sefiale a qué palabra se
refieren.

2) Definir el concepto "AJEDREZ".

3) Transcribir las palabras dichas por €l jinete.

4) Marcar con una X cual de las siguientes es |a opcion correcta:

o Laexpresion “se aclara” significa “se nota”.
o Laexpresion “se aclara” significa "se flumina”.

o Laexpresion “se e_clara" significa “amanece”.
5) Imagintar un nuevo titulo para este cuento y escribirlo en letra cursiva
6) Subrayar el nombre del autor del texto.

7) Describir en pocas palabras a los reyes del cuento.
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Relatos de

tradicion oral

GLOSARIO

1inquirir. Indagar o averi-
guar algo cuidadosamente.

2 blandir. Mover con la
mano algo, especialmente

un arma, con movimientc
tembloroso,

3 escotillén. Puerta o trampa
cerradiza en el suelo.

PRIMERA LECTURA. UN CUENTO POPULAR

El florentino

Versidn de Italo Calvino

Habfa una vez un florentino que todas las noches se ponia a conver-
sar y escuchaba los razonamientos de la gente que habia viajado y
conocia el mundo. I no tenfa nada que contar porque siempre habfa
vivido en Florencia y le parecia que hacfa el papel de zonzo.

Asi le nacieron deseos de viajar; no estuvo tranquilo hasta que
vendié todo, prepard el equipaje y partié. Camind y camind, y al caer
la oscuridad pidié alojamiento en casa de un pérroco. El parroco lo
invit6 a cenar y mientras comfan inquirié* el motivo de su viaje. Y al
enterarse de que el florentino viajaba para después poder volver a
Florencia con algo que contar, dijo:

—También a mi me asalta cada tanto ese deseo: casi, casi, si no le
parece mal, podemos ir juntos.

—Imaginese —dijo el florentino—, ni puedo creer que haya encon-
trado compafifa.

Y a la mafiana partieron juntos el florentino y el parroco.

A la noche llegaron a una granja, pidieron alojamiento y el granjero
pregunto:

—&Y por qué van de viaje?

Cuando lo supo é] también sintié deseos de viajar, y al amanecer
parti6 con ellos.

Los tres caminaron juntos durante un largo tiempo hasta que lle-
garon al palacio de un gigante.

—Llamemos —dijo el florentino—, as{ cuando volvamos a casa
podemos contar que vimos un gigante.

Les abrié el Gigante en persona, y los hospedo.

—Si quieren quedarse conmigo —dijo después—, aqui en la pa-
rroquia me falta un pérroco, en la granja me falta un granjero, y en ,
cuanto al forentino, si bien florentinos no me hacen faita, también le :
conseguiré un puesto.

—Bueno —se dijeron los tres—, estando al servicio de un gigante
ciertam)ente veremos cosas fuera de lo comun. iQuién sabe todo lo
que podemos contar después! —Y aceptaron. El Gigante los llevd a
dormir y acordaron arreglar todo al dia siguiente.

Al dfa siguiente, el Gigante le dijo al parroco:

—Venga conmigo que le muestro los documentos de la parroquia.
—Y lo llevd a un cuarto.

El florentino, que era muy curioso, no querfa perder la ocasién
de ver cosas interesantes. Mira por el ojo de la cerradura, y ve que
cuando el parroco se agacha para mirar los docurnentos, el Gigante
blande? un sable, le corta la cabeza, y arroja cuerpo y cabeza por un
escotillén?.

“|Esta si que ser4 para contarla en Florencia!”, pensd el florentino.

“L4stima que no me creerdn”.
3 (

Y a la mafiana partieron juntos el florentino y el parroco.
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P4 panacea. Medicamentoal  granjero, Venga que le muestro los documentos de la granja.
ue se le atribuye eficacia
para curar diversas enferme-
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—Al pérroco lo ubiqué en su puesto —dijo el Gigante—, ahora arreglaré con el

Y el granjero, sin sospechar nada, siguid al Gigante a la pieza.

Por el ojo de la cerradura, el florentino vio cémo se inclinaba sobre los docu-
mentos y cémo el sable del Gigante cafa entre la cabeza y el cuello, y después el
cuerpo decapitado que cafa por el escotillén.

Ya se estaba alegrando por todas las cosas extraordinarias que tendria para
contar a su regreso, cuando se dio cuenta que después del pérroco y el granjero
le tocaba el turno a él, y que por lo tanto no podrfa contar absolutamente nada. Y
sintié un gran deseo de escapar, pero el Gigante sali6 de la habitacién y le dijo que
antes de arreglar con él, querfa almorzar. Se sentaron a la mesa, y el florentino no
lograba tragar ni un bocado, y estudiaba un plan para huir de manos del Gigante.

Fl Gigante tenfa un ojo bizco. Al terminar de comer, el florentino comentd:

—iQué l4stima! Usted es tan buen mozo, pero con ese 0jo...

El Gigante se sintié incémodo al ver que le observaban ese ojo y empez6 a
moverse en la silla, a agitar los parpados y a fruncir el entrecejo.

% g \ ' ;Sabe? —dijo el florentino—. Yo conozco una hierba que para cualquier mal
r N del ojo es una panacea“. Incluso me parece haberla visto en el prado de su jardin.
. A, sf? ¢Ah, sf? —exclamé enseguida el Gigante—. ¢Estd en el prado? Y va-
\ . mos a buscarla, entonces. :

-
»
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Y lo condujo al prado. Al salir, el florentino miraba atentamente puertas y 5 a tientas, Valiéndose del

cerraduras para recordar bien el camino al escapar. En el prado cortd una hierba tacto para reconocer las
cualquiera, Volvieron a la casa y la puso a hervir en una olla de aceite. cosas en fa pacuridad, o par
—Le advierto que le va a doler mucho —le dijo al Gigante—. éUsted es capaz ?ﬁzvﬁzio e
: pleado
de resistir sin moverse? hébilmente para lograr algo.
—Y si, claro... claro que resisto... —dijo el Gigante.
—Escuche: serd mejor que para mantenerlo quieto lo ate a esta mesa de mar-
mol; si no usted se mueve y la operacién no sale bien.
El Gigante, que estaba muy interesado en que le arreglaran ese ojo, se dejé
atar a la mesa de marmol. Cuando estuvo atado como un salame, el florentino
le vacid la olla de aceite hirviendo en los ojos, dejandolo completamente ciego, y
después emprende la fuga, bajando por las escaleras y pensando: “iEsta también
la cuento!”.
El Gigante, con un alarido que hizo temblar la casa, se levants y lo corrié
a tientas’ con la mesa de mérmol sujeta a la espalda. Pero comprendid que ciego
como estaba no lo encontrarfa nunca, de modo que recurrié a un ardid®,
—iFlorentino! —grité—. iFlorentino, por qué me has dejado! ¢No terminas de
curarme? ¢Cudnto quieres por terminar la operacién? ¢Quieres este anillo?

UNIDAD 1: RELATOS DE TRADICION ORAL -——5




GLOSARIO

7 palmo, Distancia que

va desde el extremo del
pulgar hasta el del mefiique,
estando la mano extendida y
abierta. Medida de longitud
de unos 20 cm.

8 segar. Cortar hierba con
cualquier méquina adecuada
para tal fin.

Y le tir$ un anillo. Era un anillo encantado.
—iVenga! —dijo el florentino—. iEste me lo llevo a Florencia y se lo muestro al

que no me crea!

Pero apenas lo recogié y se lo puso en el dedo, el dedo se le vuelve de mdrmol,
tan pesado que tiene que arrastrar la mano, el brazo, y después todo el cuerpo
cuan largo es. El florentino ya no podfa moverse porque no lograba levantar el
dedo. Traté de quitarse el anillo pero no podfa. El Gigante ya estaba casi encima.

Desesperado, el florentino sacé el cuchillo y se cortd el dedo: asi pudo escapar y el

Gigante no lo encontré més.

Llegd a Florencia con un palmo? de lengua fuera de la boca, y ya se le habfan
ido no solo las ganas de recorrer el mundo, sino de contar sus viajes. En cuanto al
dedo, dijo que se lo habfa cortado segando® la hierba.

Guento popular, adaptado de la versién que circulaba por la ciudad de Pisa, Italia. En Cuentos populares

italianos. Tomo II [1956], trad. de Carlos Gardini, Buenos Aires, Ediciones Librerias Fausto, 1978, pp. 200-203.

En contexto

4 ttalo Calvino (1923-1985)
€n su despacno.

A Luciana Ferndndez

14 — BLOQUE I: LITERATURA

Ttalo Calvino fue un escritor italiano, aunque nacid
en Cuba debido al trabajo de su padre. Al servicio de
la prestigiosa editorial Einaudi, hizo una monu-
mental obra de reescritura de cuentos populares
italianos, como “El forentino”, en el afén de recu-
perar el interés por la tradicién nacional. Para ello,
parti de recopilaciones previas de relatos orales de
toda Italia, En su mayoria, los tradujo por primera
vez de los dialectos originales de cada regién a la
lengua italiana oficial, cuidando de no introducir
vocablos “cultos” que traicionaran su valor popular
y de mantener las expresiones propias del modo de
narrar de cada lugar. Como resultado, logrd obras
literarias que enriquecieron las versiones originales.
En el prélogo del libro, explicé: “Quise ser, también
yo, un eslabdn de la anénima e infinita cadena por la
cual se transmiten los cuentos populares, eslabones
que no son jamas puros instrumentos, transmisores
pasivos, sino [...} sus auténtices qutores”.

La recopilacién de los cuentos populares italianos
y la mirada critica de la sociedad que caracteriza
toda la obra de Calvino manifiestan un compromisc
con el pueblo italiang, que fue més alld de su labor
literaria. Por ejemplo, durante la Segunda Guerra
Mundial, Calvino fue llamado a cumplir con el ser-
vicio militar, pero desertd y se unid a los partisanos,
un movirmiento armado que se oponia al fascismo
de Renito Mussolini y se resistfa a la ccupacién
alemana, En su primera novela, Los senderos de los
nidos de arafia, relaté su experiencia en la guerrilla
como partisano.

Al terminar la guerra, cursé estudios literarios en
la Universidad de Turin, Su amplia obra narrativa
incluye cuentos y novelas fantdsticas de gran per-
feccién formal, entre las que se destacan EI barén
rampante, Las ciudades invisibles y Si una noche
de Invierno un vigjero.

Como todos los relatos de tradicién oral, este cuento
versionado por Calvino es mucho mds que una his-
toria: es el reflejo de las creencias y las vivencias de
un pueblo en una determinada época. Esta idea de

no quedarse solo con lo que vemos en la superficie,
sino explorar e intervenir para ir més all4, estd pre-
sente tanto en la literatura como en el arte.

Durante las décadas de 1940 y 1950, mientras Cal-
vino se abocaba a su inmensa labor de recopilacién,
entre los artistas italianos y argentinos surgio un
movimiento llamado espacialismo. Su objetivo era
demostrar, justamente, que més allé de la superficie
se encuentra un espacio que no se ve y es parte fun-
damental de la obra de arte. Y no solo de la obra de
arte, sinc del mundo entero: hay que explorar todas
sus caras, incluso las que no se ven. Esos artistas
buscaban nuevas formas para pintar, querfan produ-
cir obras que tuvieran relieves, poros y volumern. Por
eso la estética del espacialismo consistia en tajar,
perforar e incluso quemar un lienzo. Los artistas
tomaban un cuchillo y hacfan tajos horizontales o
verticales a telas de diferentes colores, as{ como
multiples agujeros esparcidos de manera azarosa
en el cuadro. Ademds, para dar cuenta de su fuerza
creativa, utilizaban dleos, arcillas y fuego.

El artista ftalo-argentino Lucio Fontana es el gran
referente de este movimiento. Su llamado Manifies-
to Blance, publicado en 1947, configuré un modo
de produccién artistica en Italia y la Argentina que
contintia vigente en la actualidad. En este se reclama
una nueva relacin entre el hombre y la obra de arte,
m4s all4 de la escultura, la pintura y el dibujo.

La ilustracién que acompafia el cuento, realizada
por Luciana Ferndndez, responde a la estética y los
principios del espacialismo. Luciana es una artista
de Buenos Aires. Estudié en la Escuela Nacional
de Bellas Artes P. Pueyrreddn y su especialidad es
la escultura, pero también se formd en ilustracion.
Pueden conocer mds en: www.lucianafernandez.com,

> :Qué rasgos del espacialismo reconocen en las
piezas artisticas de este cuentc?

» ¢Qué relacién encuentran entre el cuento y las
imdgenes que lo acomopafian?

G
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ACTIVIDADES DE LECTURA

Aproximacion

1- Conversen entre todos sobre cuentos clasicos que hayan leido o les hayan contado:
¢todos los recuerdan igual o cambian algunos elementos?, éa qué creen que se debe?

Sobre el texto

2 Respondan por escrito las siguientes preguntas.
a- ¢Por qué se sentia zonzo el florentino? ¢éQué hace para resolverlo?
b ¢Qué le sucede en el camino?
¢+ ¢Qué engafio trama para seguir adelante con su plan?

3 ¢Por qué el florentino logré engafar al Gigante? Marquen con una X el o los argu-
mentos que consideren Correctos.

D Porque algunos pueblos atribuyen a las hierbas propiedades curativas.

I:‘ Porque los gigantes son torpes y crédulos.

Reflexion

sobre el lenguaje
Un presente que es pasado
El tiempo presente también

D Porque la astucia puede més que la fuerza.

» Comparen sus respuestas y debatan entre todos: ¢hay mas de un argumento

correcto?, écudl o cudles podrfan rebatirse?, écémo? permite relatar acontecimien-
tos ocurridos en el pasado.
4. [/ Reflexionen en clase sobre el comportamiento de! florentino: Al actualizarlos, este les da
a- ¢Qué cosas fue capaz de hacer con tal de cumplir su deseo? R REOREIG e pjor
b :0ué ; o d P acercamiento al lector u
» éQué precio termind pagando por su comportamiento: R ———,
¢- ¢Por qué miente al llegar a su pueblo? narrativa literaria o histérica,
pero también en la comuni-
5. Observen cémo se introducen el Gigante y el anillo encantado en la narracion: ¢se cacién oral.
presentan como elementos extrafios?, ¢al florentino le resultan raros?, ¢por que?
» Segln sus respuestas, marguen con una X cuéles de las siguientes caracterfsti- :
cas son esperables en este tipo de cuentos.
D seres sobrenaturales u elementos magicos D malvados
D méquinas del tiempo U robots D encantamientos
l: tiempos muy remotos _] detectives C finales felices

6+ Observen el uso de los tiempos verbales en la siguiente oracion:

“Pero apenas lo recogid y se 1o puso en el dedo, el dedo se le vuelve de mérmol, tan

pasado pasado presente
pesado que tiene que arrastrar la mano [...]".
presente

> A qué creen que se debe el cambio de pasado a presente? Para responder, ten-
gan en cuenta la informacién “En contexto” (p. 14) y la “Reflexion sobre el lenguaje”
de esta pagina.

Experiencia de escritura

7 Reescriban los dos Ultimos pérrafos del cuento, de modo que el protagonista resulte
completamente victorioso.

i UNIDAD 1: RELATQS DE TRADICION ORAL — ;! ‘
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su creacion.

Reflexion

sobre el lenguaje
{Cudl es cudl?

Cuento popular y cuento
folcldrico son sinénimos

y ambos hacen referencia
al origen y la circulacion

de esas historias. A su vez,
ambos se insertan en la ca-
tegorfa general de los relatos
de tradicidn oral, as{ como
los mitos y las leyendas.

Por su parte, cuento ma-
ravilloso y cuento de hadas
son sinénimos entre s, pero
aluden a otro aspecto: su
particular marco narrativo,
donde aparecen seres sobre-
naturales y objetos mégicos
que resultan crefbles dentro
del relato (a nadie le resulta
raro, incluso hoy en dfa, que
el lobo de “Caperucita Roja”
hable como un ser humano).

“El Aorenting” es un
cuento popular que por su
marco narrativo también
responde a la categorfa de
cuento maravilloso, Esto se
da en muchos casos, perc no
todos los cuentos maravi-
llosos son de tradicién oral
y auterfa colectiva, sino que
también existen algunos de
autor, como “La Sirenita” o
“El patito fec”, del danés H.
C. Andersen.

~ de la lengua coloquial o vulgar (es decir, propia de la oralidad y la conversacion), y los

LINEAS CONVERGENTES

W Pueden repasar la nocién
de dialecto (Blogue T, Uni-

“ dad 1, p. 170).
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EL GENERO LITERARIO

El cuento popular

Los cuentos populares o folcléricos son narraciones breves en las que cada poblacién
transmite sus creencias. Seres sobrenaturales como duendes, hadas, ogros, gigantes y |
fantasmas forman parte de la tradicién cultural de los pueblos. Estos relatos son and- |
nimos y de autorfa colectiva: nacen como relatos orales y, al transmitirse de boca en
boca, de generacién en generacién y de un pueblio a otro, cada narrador contribuye a :

La memoria colectiva asegura la permanencia y difusion de los cuentos populares,
aunque vayan sufriendo cambios. Antiguamente era habitual que el cuentista quitara
o agregara detalles de acuerdo con su imaginacién y el piblico al cual se dirigfa (tanto
nifios como adultos) ¢ que adaptara el ambiente de sus cuentos a su propio entorno.
Sin embargo, los narradores conservaban los elementos principales de cada historia.
Para memorizarlos, se valfan de ciertos recursos, entre otros: la ausencia de descripcio-
nes detalladas; la repeticién de escenas o secuencias idénticas, como los asesinatos que
comete el gigante en “El florentino”; el uso del ndmero tres como caracterfstica comun
(los viajeros en “El florentino” son tres, cOMo los cerditos del conocido cuento, las
pruebas que los personajes principales suelen pasar, los deseos que se piden para lograr
algo, entre muchos otros casos).

Las versiones escritas de esas narraciones populares que llegan hasta nosotros
son adaptaciones de profesionales de las letras que, en su mayorfa, pulieron los textos

tradujeron del dialecto particular de la regién que les dio origen.m Por sus singulares
caracterfsticas narrativas, muchas de estas historias pasaron a liamarse también cuentos
maravillosos o cuentos de hadas.

La estructura y el marco de la narracion
En los textos narrativos, las acciones adquieren significado en un tiempo, en un espacio
y a partir de personajes que las llevan a cabo. Esos tres elementos componen el marco
narrativo. Ademés, los refatos tienen una estructura definida por tres grandes secuen-
cias de acciones: un inicio (se presenta el marco narrativo), un nudo (se plantea un
conflicto que desequilibra la situacion inicial) y un desenlace (se resuelve el conflicto y
se reestablece el equilibrio).

En los cuentos populares y maravillosos, la estructura narrativa suele desarrollarse
de la siguiente manera:
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» Inicio. Puede situarse en un lugar preciso, que se identifica con el del pueblo que lo
engendra, 0 en uno impreciso, delimitado por el escenario en el que sucederd la aven- :
tura, como un bosque. En cuanto al tiempo, siempre es remoto y sin fechas precisas. De i
alll las tfpicas férmulas de inicio “habfa una vez” y “érase una vez”. Como parte de este '
marco narrativo, se presenta también el personaje principal y se conoce la situacién que
dispara una necesidad o deseo, como la disconformidad del fiorentino del cuento y su
deseo de viajar.

» Nudo. Se desarrolla la historia y conocemos el conflicto que complica la tramay
precipita la accion del personaje principal. En el cuento leido, el hecho de que el Gigante
resulte un asesino coloca al florentino ante el desafio de actuar contra este.

» Desenlace. £l personaje principal alcanza (0 no) su propdsito. Para ello, en este tipo
de cuentos, puede valerse de su astucia o de la ayuda de alg(in elemento magico.




Los personajes y sus funciones
En este tipo de cuentos, es usual encontrar personajes que se opongan por caracte-
risticas bien marcadas: los buenos representan las virtudes (como la generosidad),
mientras que los malos estan asociados a los defectos (como la avaricia). Sin embargo,
también se pueden encontrar seres ambiguos ¢ duales, como en “El florentino”.

Otro modo de caracterizar a los personajes es a partir de su funcién en el reato:

» Protagonista. Es el personaje principal. Manifiesta un deseo o una necesidad que
activa la accion y hace que la historia se desarrolle. Segtin el antropélogo y lingtlista
ruso Vladimir Propp (1895-1970), lo que dispara ese deseo es una carencia, como el ale-
jamiento del hogar, la pérdida de algdn miembro de la familia o la prohibicién de aiguna
cosa. En los cuentos populares, los protagonistas suelen ser personas comunes, que re-
presentaban expectativas y vivencias de los habitantes de cada pueblo. Por ello, muchas
veces se trata de sujetos que no necesariamente son virtuosos y que se enfrentan a la
aventura por fuerza de las circunstancias.

> Antagonista. Es el personaje adversario al protagonista. A partir de su accién se
complica la trama porque comete fa fechorfa ante la cual deberd reaccionar el protago-
nista. En muchos cuentos populares, los antagonistas se identifican con los poderosos
que se oponfan a los intereses del pueblo (reyes, condes, duques). Estos pueden ser
representados por seres sobrenaturales (como ogros y gigantes) para dar cuenta de
ese poder, pero, a Su vez, se caracterizan por ser torpes, zonzos y crédulos, para ser
vencidos por el protagonista débil pero astuto.

> Ayudante. Es el personaje que brinda los auxilios que el protagonista encontraré en
la bisqueda de su propdsito. En los cuentos populares, es usual que haya mas de un ayu-
dante y que tengan poderes magicos que ofrecen al protagonista en momentos clave.

ACTIVIDADES DE RELACION

1. Identifiquen el marco narrative de “El florentino™ describan el tiempo y el espacio en
los que transcurre la historia, y los personajes que llevan a cabo las acciones.
» Indiquen qué personaje es el protagonista y cudl es el antagonista.

2- Reflexionen entre todos sobre el deseo del florentino a lo largo del relato.
a+ ¢Qué acciones desencadena ese deseo en el inicio? ¢Y en el nudo?
b- [ En el desenlace, épor qué podrfa decirse que el florentino cumple su objeti-
vo? ¢Por qué podria decirse que no?

3+ En grupos, analicen en qué medida el protagonista se identifica con el débif pero
astuto y en qué medida el antagonista se identifica con el fuerte pero zonzo.
4 Lean la siguiente cita del historiador Robert Darnton y expliquen qué rela-
cién podrfa tener con lo que analizaron.

El picaro superado en picardfa muestra la vanidad de esperar una victoria
definitiva,

En La gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de la cultura francesa,
México DF, Fondo de Cultura Econdémica, 1987, p. 68.

4. A modo de conclusién, expliquen con sus palabras la dualidad de los personajes de
“El florentino”. Tengan en cuenta lo que analizaron en el punto 3y la siguiente pregunta
gufa: éles parece gue se puede hablar del florentino como un picare?
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A Escuela francesa, Ef ven-
dedor ambulante, siglo xv,
dleo sobre tela La Biblioteca
azul que muestra la imagen
fue una coleccién de cuen-
tos populares de comienzos
del siglo xvi, en Francia. Eran
libros pequefios, de tapa
azul, con pocas paginas y mal
encuadernados, que ofrecfan
los vendedores ambulantes.
Sus lectores, muchas veces
analfabetos, conocian fas his-
torias y disfrutaban de elios
solo por las flustraciones,
Esta coleccidn constituyd

un hito en [a historia de la
literatura francesa por el
acercamiento gue hizo del
pueblo hacia los libros.




A Gustave Doré, Caperucita
y el lobo (1832-1833), grabado.
En la versién original de 1a
historia de Caperucita, que es
francesa, la nifia no lleva ca-
peruza roja y tanto la abuela
como ella son devoradas por
el lobo. '

Linea de fuga

Erase una vez...

La serie Once upon a

time, que se tradujo como
“brase una vez”, hizo uso

de personajes tipicos de los
cuentos maravillosos y los
anclé “en el mundo real” sin
memoria de sus origenes:
una poderosa maldicién no
les permitfa recordar quiénes
eran ni de dénde provenian,
A propdsito de versiones in-
fluidas por las creencias y la
ideclogfa de cada persona y
de cada época, sus creadores
cuentan que decidieron desa-
rrollar personajes femeninos
fuertes, en lugar de la cldsica
“damisela en apuros” que

Y& 00 encuentra eco en nues-
tra sociedad actual.
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EL GENERO EN SU CONTEXTO

Distintas miradas sobre el cuento popular

La mayorfa de los cuentos popularesy maravillosos que leemos hoy corresponde @ ia
tradicién europea. Las carencias sufridas por esos pueblos se traducfan en los deseos
o necesidades que los protagonistas de esos relatos buscaban cumplir. Aquellos que os
sometian —ya fueran reyes o grandes terratenientes— eran representados por seres
monstruosos capaces de devorarlos, y en todas esas desventuras los protagonistas
recibfan la ayuda de elementos magicos. En estos cuentos, la realidad se mezclaba con lo
maravilloso como forma de entretenimiento y también como mecanismo de evasion.
El historiador Robert Darnton (1939), dedicado al estudio de la cultura y la lectura en
la antigua Francia, afirma que los narradores orales contaban cuentos sobre el mundo
diffcil en el que vivian como una via de escape de esa dura realidad. De ahf que las versio-
nes originales de estos cuentos hoy nos parezcan terribles por su crudeza. En este senti-
do, para Darnton 0s cuentos populares pueden tomarse COMO documentos historicos
que echan luz sobre co6mo vivian esos pueblos, qué peligros corrian y con qué sofiaban.

Reinterpretaciones y cambios de todo tipo
Cuando esos cuentos orales comenzaron a plasmarse por escrito alrededor del siglo xvi,
los compiladores reinterpretaron las vivencias popuiares de acuerdo con su propio sis-
tema de creencias o ideologfa y realizaron cambios en las historias. Por ejemplo, Charles
Perrault (1628-1793) escribio en Francia versiones refinadas de los cuentos populares de
su pafs, teniendo en cuenta los gustos de la aristocracia a la cual los dirigfa. En Alemania,
los hermanos Jacob (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859) hicieron recopilaciones de
relatos populares en un afén nacionalista y, dado el gran éxito que tuvieron, los reescri-
bieron en versiones menos cruentas, adaptadas a un pdblico infantil

A partir del siglo xix, esta tendencia se extendié: las ensefianzas y moralejas comen-
Jaron a ser moneda corriente, y fa crudeza y los finales infelices se suavizaron para un
péblico infantil con otras caracterfsticas. Asi, por ejemplo, la Cenicienta moderna quiere
asistir al baile del principe y el hada madrina transforma sus harapos en un lujoso vestido;
en cambio, en las versiones originales, gue daban cuenta de las necesidades que sufrfa el
pueblo, su deseo era comer mediante un mante! magico que hacfa aparecer alimentos.

ltalo Calvino, en su labor de compilador, tampoco fue ajeno a estos cambios: al cono-
cer el relato del florentino, identificé que se trataba de una version satfrica del antiguo
mito de Odiseo y Polifemo, que ridiculizaba la historia para bromear sobre una conocida
rivalidad entre los habitantes de las ciudades de Pisa y Florencia. Por eso, en su version,
Calvino exagerd los rasgos de los personajes para reforzar el caracter cémico.

ACTIVIDADES DE RELACION

1. g Busquen la historia de Odiseo y Polifemo, y coméntenla en clase.
» Comparen al florentino con Odiseo para explicar fas similitudes de sus acciones.

2. El anillo encantado, que no figura en ese mito, aparece en relatos muy antiguos de
Asia y Europa central. Representa la tentacién e implica una sumision al mat.
a- [T Interpreten e! desenlace de! cuento a partir de esa informacién. ¢Qué tenta-
cién gufa al florentino a tomar el anillo? ¢De qué modo debe librarse del mal?
b- Expliquen por qué la tentacidn del anillo ayuda a la ridiculizacion del personaje.

lo
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GLOSARIO

1 Karaf Pyharé. Sefior de la
Neche, en guarand.

2 caburé. Biiho pequefio que
habita en zonas boscosas del
Paraguay y de la Argentina, al
que se le atribuyen poderes
sobrenaturales,

3 fulgor. Resplandor.

4 cuarzo. Mineral con brillo
similar al vidrio, incolaro en
estado puro y de color varia-
ble segtin la sustancia con

la que esté mezclado, y tan
duro que raya e acero.

SEGUNDA LECTURA, UNA LEYENDA

El Pombero

Version de Graciela Reptin

Es primero de octubre y el Pombero camina en sombras, la cara ocul-
ta bajo su sombrero de paja.

Lo unico que se ve de él son sus dientes blancos.

El Sefior de 1a Noche va silbando. Tiene una boca extraordinaria-
mente alargada. Silba lindo.

Quizds sea la forma de su boca que lo ayuda, pero no hay nadie
como é} para imitar los hablares de los péjaros.

Su modo de andar es extrafio.

No hace ruido y no se deduce si va para adelante o para atrés.

Dicen que es porque tiene los pies al revés.

Quizés su cuerpo vaya para adelante y sus pies para atrds. Quizés
camine sin irse, esté sin estar, viaje sin moverse del lugar. Quizds por
£s0 aparezca a la vez en Formosa, Chaco, Misiones, Corrientes, Cor-
doba, y en Brasil y Paraguay.

Quizés ande en cuatro patas.

Quizds no haya solo un Pombero. Quizds sean muchos duendes
recorriendo la noche, Todos en sombras, todos distintos, como son
distintas cada una de las personas que se encuentran con ellos.

Pero es uno. Dicen que es uno.

Uno es el que llega a esta casa. Uno, el que en la puerta se hace in-
visible. Que entra por el ojo de la cerradura y escucha lo que se hallan
conversando una mam4 y su hijo.

Conversando es una forma de decir. El hijo contesta de mal modo,
interrumpe a cada rato.

El Pombero se pone en guardia. Se le erizan los pelos de las pal-
mas de las manos y de las plantas de los pies. Sabe que es su turno
de aparecer en la conversacién y no le gusta que lo nombren sin
recaudos.

—iSi segufs portdndote mal va a venir él! —grita la madre.

—¢Quién? —pregunta el hijo.

—Karai Pyharé' —dice ahora la mujer, bajando la voz en un susu-
ITO respetuoso.

—Ah, el Pombero, ¢y qué me va a hacer? —pregunta el hijo.

—Te va a hacer caer en su poder. Y entonces te va a transformar
en cotorra. O en loro. O en caburé®,

—iIA mi no me va a atrapar! —desaffa el pequefio,

El Pombero sale de la casa riendo en silencio.

Cuando se aleja, les silba a los péjaros escondidos en las ramas:

—iQué cosas inventan las personas sobre mi!

Al caminar, con ese andar que se va quedando, salpica fulgores3
a su paso. Es porque est4 arrojando bolitas hechas de cuarzos? de
colores. Traza con ellas un senderito que se adentra en la arboleda y
se pierde.
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GLOSARIO

5 hender. Atravesar o cortar
un fuide. La flecha hiende

¢l aire.

6 ofrenda. Don que se dedica
a Dios 0 a los santos, para

‘implorar su auxdlio o algo que

se desea, o bien para cumplir
con un voto u obligacién.
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En la casa, el pequefio siente un escalofrfo y cierra la ventana. Entonces ve los
chispazos que les arranca la luna a las bolitas. Esos brillos lo atraen como un cebo
al pez.

—Mafiana, cuando mam4 duerma la siesta, l0s juntaré —piensa antes de acos-
tarse.

El Pombero ya no est4 en la zona, quizds no estuvo nunca. O tal vez ya ha
entrado a otra casa, donde todos comen como perturbados. Tal vez nadie lo vio
llegar porque se cold por una hendija o porque estaba atragantdndose con la cena.

Tal vez, luego, él se ubico cerca del fuego, transforméndose en un tronco.

Tal vez, ahora, los comensales lo presienten. Porque un estremecimiento sacu-
de a la familia entera.

—Es mi turno. Aquf{ aparezco yo —se dice el Pombero.

—iComamos! iEn honor al Duefio de Octubre! iComamos, para que No nos
pegue con su ltigo! —se alientan unos a otros, los gordos habitantes del lugar.

El Pombero no se queda mucho.

Al marcharse hiende’ algo en el aire, tal vez un latigo cuyo chasquido se con-
funde con una risa seca.

Y de nuevo su silbido preguntandoles a los péjaros:

—¢De dénde sacarén las personas las cosas que dicen sobre mi?

Y sigue. Ah{ va. Un Pombero o muchos, visitando la noche.

Después, unos caminantes dirdn que se cruzaron con él y que percibieron su
poder como un temblor helado. Alguno lo describird alto, flaco y con una cafia de
pescar en la mano. Otro, llevando una bolsa, panzudo, bajo y retacdén. Hay quien
lo detallard como un carpincho, parado sobre las patas traseras.

Una mujer embarazada contard que la acompafié, protegiéndola durante la
marcha hacia su casa. No lo vio, pero se dio cuenta de que era €l porque piaba
como pollito invisible y, en la noche templada, lo sintié como frio en los huesos.

Coincidiran todos sobre el resplandor en los dientes, los ojos de sapo.

Pero hay quien andard diciendo que el duende tiene mirada de lechuza y es
feo. iMejor ese, si no quiere sorpresas, ponga ajo protegiendo cada habitacién de
su casal

El Pombero, un Pombero sigue deambulando. Pasa por una casa amiga. Aquf
suelen dejarle ofrendas® de cafia y tabaco para mascar. Aqui, saben llamarlo:

CONVERGENTE, LENGUA ¥ LITERATURA | @ EDELVIVES, PROHIBIDA SU FOTOCOPIA LEY 19723




iPomberito, / Pomberito, / si me haces / encontrar / este animalito, /

yo te ofrezco / un tabaquitol?

Les retribuird su atencién, eso es Seguro. _

No habrd animal perdido que no reaparezca. Sobre esa mesa, habr3, de tanto
en tanto, frutas de un sabor para maravillarse.

El Kuarahy-Yara®, el Duefio del Sol, el “pies con pelos”, el Py-ragiié? tal vez
ande ahora cerca de un abuelo que pasea por la ribera con sus nietos. Tal vez
transformado en camalote que no se deja arrastrar por la corriente,

Oira cémo cuentan sobre él cosas terribles. Que cuelga de un 4rbol y chupa la
sangre de los chicos que mienten. Que deja temblorosos a los nifios que atacan a

los péjaros.

¥ cuando el grupo emprenda el regreso a las casas, escucharé a uno de los
rezagados nietos refrse y decir a su acompafiante:

—eQuién va a creer esas historias? iSon puro cuento, para que nos portemos bien!

—Y0 no me animaria a decir que son cuento... Pero tampoco digo que sean
Ciertas las cosas que las personas inventan sobre m{ — respondera el Pombero,

dejando al pequefio mudo.

Y al irse, el Pombero silbard como los hombres, gritar4 como los animales,
piard como los péjaros, se arrastrar como una vibora, Y en todos los hablares
parecerd repetirle a un escondido ptblico de p4jaros:

—iLas cosas que las personas inventan sobre mi!

Leyenda adaptada de versiones que circulan por el este y norte de la Argentina.
En Leyendas argentinas [2001), Buenos Aires, Norma, 2015, pp. 29-36.

GLOSARIO

7 Las barras indican salto

de lfnea; cada palabra o
conjunto de palabras forma
U Verso aparte,

8 Kuarahy-Yara, Duefio

o Sefior del Scl en el 4rea
guaranftica. Desplazado a la
categoria de duende, proba
blemente por los jesuitas, Se
lo describe como un viejo de
color rojo, alto y de andar
silencioso que sale a la hora
de la siesta. Aunque se trata
de seres distintos histdrica-
mente, hay una tendencia a
confundirlo o unificarlo con
el Pombero, porque este sale
ala hora en que mds calienra
el sol.

g Py-ragiié, Pies con pelos,
en guarani.

Graciela Reptin es una escritora argentina cuyos
libros han sido editados también en Chile, el
Uruguay, Puerto Rico, México, Francia, Inglaterra

e Italia. Publicé mds de cien obras literarias entre
cuentaes, poesia, novelas y obras de teatro. De ese
trabajo con diversos géneros literarios nacieron sus
adaptaciones para teatro de cuentos populares.

El libro Leyendas argentinas fue seleccionado
en 2002 para e} catdlogo anual “White Ravens” de
la Internationale Jugendbibliothek. Esta Biblioteca
Internacional de los Jévenes, que es hoy la més
importante del mundo en literatura infantil y juvenil,
retine libros de todos los pafses, en todos los idio-
mas, para la lectura de aficionados y especialistas.

La leyenda del Pombero, como otros relatos de
tradicién oral, se transmite de generacién en gene-
racién. Cada narrador se apropia de la historia, la
interpreta y crea su propia versién.

El arte también funciona como una narracién visual,
susceptible a los cambios de una época. Los artistas
rescatan objetos, estilos y précticas de! pasado para
modificarlos, crear una nueva imagen y pensar asf
su propia época. Esta préctica (existente desde
la Edad Media) es la base del apropiacionismo,
movimiento que se ha consolidado durante el siglo
X, hasta ser el recurso predilecto de los artistas de
la década de 1970 en Nueva York.

Los objetivos de la apropiacién son burlarse de
hechos histéricos, revalorizar tradiciones pasadas
olvidadas, criticar la idea de originalidad e instalar

la copia como préctica artistica. Las representacio-
nes de La Gioconda de Leonardo da Vinci son un
ejemplo: en 1919, el artista francés Marcel Duchamp
compré una tarjeta ilustrada de esa obra y le dibujé
bigotes y barba, Asf, el humor acercaba el arte a las
personas, y lo alejaba de lo solemne y estricto.

Desde el punto de vista formal, este movimiento
1o tiene una técnica espectfica (por eso muchas
veces se lo confunde con el plagio), mas que la refe-
rencia directa a algo o alguien del pasado.

La ilustracién que acompafia esta leyenda, realizada
por El Sike, se apropia de las referencias

visuales del Pombero y las resignifica para cuestio-
nar el limite que separa la ficcién de la realidad.

El Sike es un artista de Buenos Aires. Estudia artes
pldsticas en la Universidad Nacional de las Artes y
cursa talleres de dibujo. Actualmente, trabaja como
ilustrador y participa en proyectos de animacién.
Pueden conocer mds en www.elsike.com,

» Observen en gr.edelvives.com.ar/Z7CQWMBg
la escultura del pombero del Museo Mitolégico
Ramén Elfas (Paraguay).

» Qué rasgos del apropiacionismo reconocen en
las ilustraciones de El Sike?

» ¢Qué mirada del artista sobre la leyenda se pone
en juego en estas imégenes?

En contexto

4 Graciela Repdn (1951) y
Enrique Melantoni (ig47),
€5p0so ¥ coautor.

4 E| Sike (1985)

[El¥ (%]

A Escultura del pombero,
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Linea de fuga
£Y los mitos?
Los mitos son relatos

de tradicién oral, que se
caracterizan por narrar
acontecimientos prodigiosos,
protagonizados por dioses,
semidioses y héroes.
Ademds, transcurren en un
tiempo remoto y en un lugar
incierto, aungue siempre aso-
ciado al pueblo que los cred
(por ejemnplo, Grecia).

A diferencia de las leyen-
das, que narran un episodio
aislado o incluso una anécdo-
1a, cada mito funciona dentro
de un entramado complejo
en el cual unos se relacionan
COn otT0S, ¥ SU Conjunto
(la mitologfa) conforma la
cosmovisién de un pueblo.

A modo de ejemplo, en el
siguiente enlace pueden

leer la historia de un héroe
clésico de la mitologia griega,
Heracles: bitly/EDV-CVGT-

LL1-022b.@

LINEAS CONVERGENTES

@ Pueden relacionar los mi-

t0S griegos Con Su CONLeXto

sociohistérico en la unidad

8, “Los orfgenes del mundo

griego”, de Ciencias Sociales
- (Convergente).
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EN DIALOGO

La leyenda y su relacién con el cuento popular

Durante la Edad Media, la palabra latina legenda (que significa ‘lo que debe ser lefdo’) se
usaba para referirse a las historias de vida de los santos que se lefan durante los servi-
cios religiosos. Esos relatos, rebosantes de hechos fantasticos, fueron perdiendo credibi-
lidad hasta que, en el siglo xvi, el término cobré el significado actual La leyenda, como
el cuento popular, es un relato de origen tradicional, que se ha transmitido de forma
oral a través de la historia. Por ello, existen diferentes versiones de una misma leyenda.

En cuanto al marco narrativo, ambos tipos de relatos pueden localizarse en un lugar
fisico determinado, pero, a diferencia de los cuentos populares que se sitéian en un
tiempo que no se detalla, muchas veces las leyendas pueden identificarse con un
momento histérico especifico. Es el caso de las leyendas que surgen de antiguos he-
chos histéricos que pueden datarse considerando la existencia material de los persona-
jes que interactdan en ellas (como las que narran las vicisitudes de guerreros pertene-
cientes a civilizaciones milenarias); o de las que tratan de seres que, segdn las creencias,
siguen circulando en el presente (como la del Pombero). Por este motivo, y a diferencia
de los cuentos populares, fas descripciones de la geografia de los lugares, los ambientes,
las personas y sus cualidades resuitan de gran interés en las leyendas.

Los personajes de uno y otro tipo de refato guardan similitudes. En ambos, se mez-
clan seres sobrenaturales con personas comunes. Sin embargo, mientras los cuentos
Folcléricos narran las vicisitudes de los seres humanos, las leyendas dan cuenta de los
fenémenos de la naturaleza propios de la regién geografica o de las creencias de los
pueblos que las conciben.

Desde el punto de vista de la estructura, algunas leyendas se asemejan al cuento
popular porque presentan la secuencia de acciones propia de una narracion (como
aquellas que explican el origen de un fenomeno naturat truenos, lagos, arcofris, etc.),
pero al mismo tiempo se diferencian del cuento popular porque no suelen introducir
las tfpicas férmulas de aperturay de cierre, ni apelan a la repeticion u Otros recursos
propios del género. Existe también otro tipo de leyendas, que son més descriptivas que
narrativas, como “El Pombero” en la versién de Graciela Reptn, donde se describe ese
ser legendaric y se deja evidencia de su relacién con el entorno.

De ayer y de hoy

Los relatos orales y sus versiones escritas forman parte de la cuitura de los pueblos y
por eso se enriquecen y mutan, tal como lo hacen esos pueblos. La cultura popular es
algo vivo que estd en constante transformacion.

La historia del Pombero, en particular, es un ejemplo del tipo de leyenda que perte-
nece al folclore contemporaneo. Sigue circulando de boca en boca, y aun hoy estd en
constante transformacién, ya que forma parte de una cultura popular viva que sigue
siendo moldeada por el pueblo que cree en ella

La versién de Graciela Repun siembra en el lector la duda sobre si ese ser sobre-
natural es realmente ficcién o existe en verdad. La autora lo logra a través del uso de
expresiones como “quizas” y “tal vez” para referir a su forma, y “dicen que” para traer
los testimonios de las personas que creen O aseguran haberlo visto. En este sentido, “El
Pombera” habla de la relevancia social que poseen las creencias: las leyendas no fueron
creadas como ejercicios de ficcidn, sino que son historias tomadas como verdaderas
por sus destinatarios originarios y, en ciertos casos, actuales.

A4
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ACTIVIDADES DE RELACION

Sobre el texto

1- Resuelvan las siguientes actividades sobre “El Pombero”.
a- Observen cdmo comienza la leyenda y comenten: ¢épodrfan afirmar que lo que
se va a contar pertenece al pasado?, {por qué?
b- Se podria decir que este texto no narra una historia sino que “documenta” una
presencia que es leyenda. ¢Cudles son los testimonios en los que se apoya? ¢A
quiénes pertenecen esas voces?
c- Marquen en el texto la frase que pone en duda si lo que se cuenta es ficcion,

2. kY Entre todos, relean la leyenda hasta la parte en la que el Pombero llega a la pri-
mera casa y respondan: ¢por qué no hay una Unica manera de describir a este ser?
a- Relean la definicion de Kuarahy-Yara e identifiquen todas las formas en las que
se nombra al Pombero: ¢se lo menciona también como el “Sefior del Sol”?
b- Justifiquen esa “confusion” a partir de io que se explica en la pagina 22 acerca
de la cultura popular como algo vivo.

Textos en didlogo

1+ Imaginen que dos personas cuentan la historia del florentino y la del Pombero en un
fogén. ¢Cudl de los dos relatos les parece que tendrfa mas posibilidades de generar fa
idea de que no es solo ficcidn, sino que también podrfa ser real? ¢Por qué?

2- Tanto en “El florentino” como en “El Pombero” hay historias de personas comunes
que se enfrentan a seres sobrenaturales. ¢Cudl es la relacién que establecen los perso-
najes humanos con fos seres extrafios en cada caso? Guiense con estas opciones:

respeto sensacion de rareza

miedo curiosidad

» Expliquen por qué actlUan asf unos y otros, en cada relato. Para ello, tengan en
cuenta los textos tedricos lefdos en esta unidad.

3. B Lean la siguiente cita y luego resuelvan las consignas.

E! punto central de la leyenda es el uso extraordinario que conserva en la
memoria popular, el cual permanece normalmente al final de la leyenda,
pero que es el motor de la narracidn, el vector desde el cual se ha articu-
lado. Por eso, a diferencia del [cuento] que tiene una lectura “de adelante
hacia atrds”, 1a leyenda puede y debe ser reconstruida de “atras hacia
adelante”, El final de la leyenda no es una exigencia de las leyes narrativas,
como lo es el premio o el castigo, o la reparacién de la fechoria en el cuen-
to de hadas, sino lo que realmente da fundamento y cohesiona al texto.

Martos Niifiez, Eloy, Cuentos y leyendas tradicionales: teorfa, textos y diddctica,
Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2007, p. 27

a- Relean el final de la leyenda “El Pombero” y reflexionen:

» Las historias que se cuentan a lo largo del relato, ése interpretarfan del mismo

modo sin el repentino intercambio oral del final, entre el Pombero y el nifio?

» ¢“El florentino” podria reconstruirse de atrés hacia adelante? ¢Por qué?

b« A partir de esas respuestas, escriban un breve analisis sobre los dos relatos de

esta unidad, que explique las diferencias entre la estructura narrativa de cada uno.

UNIDAD 1: RELATOS DE TRADICION ORAL E‘

Linea de fuga
Leyendas de pelicula

Las leyendas son |z base de
Ia trama de muchas peliculas
de animacion. En Coco,

un perro cumple su labor
ancestral al ilevar al pequefio
Miguel al mundo de los
muertos. En Moana, la abue-
1a Tala cuenta leyendas de la
tribu con matices de entona-
cidn y gestualidad, para que
lieguen a su joven audiencia.
En Valiente, 1a reina Elinor
le dice a su hija Mérida:

“Las leyendas son lecciones,
contieren verdades”.




TALLER DE PRODUCCION

Cuentos del Pombero

En el siguiente taller, les proponemos convertir la leyenda “El Pombero” en siete versio-
nes diferentes de cuentos maravillosos acerca de este ser sobrenatural.

Planificacién
1+ Identifiquen las historias que integran la leyenda y sepdrenlas con corchetes.

2. Formen siete equipos de trabajo y repértanse las historias de modo que cada grupo
desarrolle una distinta.

3. @ Por equipos, sigan el siguiente enlace de la Biblioteca Virtual Cervantes (bit.ly/
EDV-CVGT-LL1-024) para conocer las diversas versiones de “El Pombero” que recogié la
investigadora folclérica argentina Berta Vidal de Battini, de boca de narradores orales, a
mediados del sigio xix.
» Tomen nota de las marcas de oralidad en los relatos, las supresiones y los agre-
gados que podran utilizar como material para sacar ideas.

4. Teniendo en cuenta lo leido, preparen la estructura narrativa de la historia que eligie-
ron. Guiense con la siguiente tabla.

Estructura | Cuento maravilloso

Inicio : Presentacién del marco: espacio, tiempo y protagonista, con sus virtudes y su necesidad o deseo.

Nudo Enfrentamiento del protagonista con el enemigo (el Pomberc puede ser antagonista o ayudante).

Desenlace | Triunfo o no del protagonista en cumplir su deseo o necesicad,

5. De acuerdo con las posibilidades que les ofrece el género, decidan:
a- Si los personajes van a ser picaros, astutos y/o respetucsos y sumisos.
b- Qué objetos magicos o ayudantes con poderes especiales van a intervenir.
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Escritura ;

6+ Escriban un borrador de su historia teniendo en cuenta estas preguntas:
a- ¢Qué motivo lleva al protagonista a proponerse tal cosa?
b- ¢Qué sucede cuando el protagonista se encuentra con el Pombero? ¢Cudl de los
dos hace una maldad?, ¢para qué?
c- ¢Cémo se resuelve? ¢Alguno “gana™?

7 B Si quieren incluir mas de una complicacién en la trama o dos desenlaces posi-

bles, pueden presentar sus relatos como la serie de libros Elije tu propia aventura. Para
eso, deben armar sus textos como hipertextos con la herramienta de hipervinculos

de un procesador de texto como Word o Google Docs. Para elegir cémo continuar el

recorrido de lectura, e! lector tendrd que cliquear en una determinada pafabra.

8- [E Pasen en limpio sus textos e intercémbienlos con los demés grupos. Corroboren
que el cuento que les tocd responda a fas caracteristicas del género y que la estructura
de hipervinculos funcione bien. :

24 — BLOQUE I: LITERATURA ) G




A

S

REFLEXION SOBRE °

Y  EL LENGUAJE l

La comunicacion

Se llama comunicacién a un proceso cuya finalidad es la transmision de un
mensaje. Los seres humanos nos comunicamos para intercambiar distinto tipo
de informacion. Para hacerlo, utilizamos sistemas no verbales (gestos o image-
nes); sin embargo, el sistema mas desarrollado es el lenguaje verbal,

En todo acto comunicativo, intervienen los siguientes componentes.

REFERENTE: el conjunto de condiciones
exteriores al mensaje, es decir, a qué se refiere.

RECEPTOR: quien
recibe el mensaje.

EMisor: el que

3 = L [MENSME: la informacion que se transmite. I
envia el mensaje. .

C46pI1GO: el sistema de signos que
se usa para codificar el mensaje.

CanaL: el medio por el cual se
transmite el mensaje.

Las funciones del lenguaje

Seguin la intencién que tenga el emisor, en cada mensaje predomina uno de los
componentes de la comunicacién. Teniendo en cuenta esto, pueden distinguir-
i . se las siguientes funciones del lenguaje.

" o Componente

s L

" Referencial o informativa Referente Informar. £l sospechoso entrd en el edificio.
Emotiva o expresiva Emisor Expresar emociones o sentimientos, jUh, casi lo pierdo!
= Apelativa o conativa Receptor Lograr que el receptor haga algo. Quédese afuera, vigilando.
P
- Metalingilistica Cédigo Definir algun aspecto del cédigo (el referente es el cédigo).  Pista es una palabra de cinco letras.
' H
= M ver el con r verificar si el canal
; Fitica Cpal A an_ter_ef el contacto con el receptor o ve ielcana —Holg, hola, jme oye?
runciona.
- i . racteristicas de la forma del mensaje, ian Yun ra sigilosa / en la noche
: Poética Mensaje Resaltar cara |stscas: je, mediante a sombra sigitosa / e
e recursos sonoros o graficos, sospechosa.

1. Lean el siguiente fragmento y, luego, resuelvan fas consignas.

El inspector Pamiletti fruncié la nariz. Siempre habfa tenido un olfato muy
fino, como los perros de caza. Oli6 ese perfume...y la cara se le dibujo en su
recuerdo. El aroma habia quedado en el rellano.

—jAbra la puerta! Sé que su marido estd ahi.

a. Determinen los componentes de la comunicacion para el fragmento resaltado
y armen el esquema en sus carpetas.

b. Comenten: ;qué funcién del lenguaje predomina en el primer pérrafo? ;Y en
el fragmento resaltado? Justifiquen sus respuestas.

c. Conversen entre todos: ;co6mo se da cuenta el inspector de que el marido de
su interlocutora estd en la casa? jPuede decirse que se trata de un acto comuni-
cativo si no hay una intencion de comunicar? A

;
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Variedades de la lengua

- Los hablantes de una lengua comparten un cédigo verbal, que es su lengua
o idioma. Sin embargo, entre los hablantes de una lengua, existen variaciones
que caracterizan a un grupo y lo diferencian de otro, o a situaciones especificas.
(Cada conjunto de estos rasgos particulares se denomina variedad lingiiistica
y depende de las caracteristicas de los hablantes o de la situacion comunicativa.

I

tas y el periédico en la mano, vigilaba la acera de enfrente. La gente que
pasaba se reflejaba en el escaparate.

+ Comenten entre todos: ;lograron entender el texto? ;Dénde escucharon o
leyeron estas palabras?

Las variedades que dependen de las caracteristicas particulares de los hablantes
se denominan lectos. Los lectos pueden clasificarse segun diversas variables.

Sociolecto. Conjunto de variacio-
nes que se relacionan con el entorno
social y las caracteristicas cufturales. Por

L]
Dialecto. Conjunto de variaciones que se relacionan E
[}
]
'
I
1 ejemplo, la pronunciacion de ciertos
'
]
i
¥
:
]

con el origen o el fugar donde residen los hablantes. Por
ejemplo, segdn [a regidn, la lengua espafiola o castellana
presenta diferencias en la entonacién, en la pronuncia-
cién de ciertas sonidos y en et uso del vocabulario (como
la palabra championes, usada en el Uruguay para referirse
alos objetos que en 13 Argentina se llaman zapatillas).

sonidos y el uso de algunas palabras y
expresiones (como decir partiren lugar
de irse) son propios de la clase alta.

S

3. Reconozcan los lectos que usan los hablantes en el siguiente didlogo. Subra-
yen las palabras o las expresiones que les permitan identificarlos.

—Esta novela... es que me trae perdide, no he podido soltarla, os la reco-
miendo.
—Que si, que yo la he lefdo y me ha ccurrido lo mismo.

+Reescriban el didlogo empleando el dialecto urbano rioplatense, en un nivel de
lengua medio y propio de un adulto.

Ademas del uso de un determinado lecto, existen variaciones relacionadas con
la situacién comunicativa; por ejemplo, de acuerdo con el grado de confianza
que existe entre los hablantes, se habla de una manera u otra. Estos conjuntos de
variaciones se denominan registros. De este modo, se distingue entre el registro
formal y el informal, el coloquial y el técnico, el escrito y el oral.

4, Reescriban el didlogo de la actividad anterior en un registro formal y més pro-
pio de un escrito.

e e

2
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2.Subrayen en el siguiente fragmento las palabras que no usen habitualmentey I;':-'
reescribanlo sustituyendo esas palabras por las que ustedes usarian. P
i
El inspector Pamiletti se dispuso a una larga espera. Con las gafas pues-

como si tuvieras dos polos —por ejemplo, el
informal y el formal~ v, después, hay opciones
intermedias 0 que mexclan aigo de cada polo.

™ =

Grupo Lengua

Ceci, Juan, tola, T

A veces me confundo, jcomo hacés
para saber a qué registro pertenece
untexto?

~ - Py
o g s {ry
W R 72 1G]

ueno, es que fa division no es tan clara. Es

Cronolecto. Conjunto de variaciones

vinculadas con la edad de los hablan-
tes. Por ejemplo, los adolescentes tie-
nen caracterfsticas, en su manera de
habtar, que los distinguen de los nifios
y los adultos (como decir me colguéen
lugar de me olvidé o me distraje).

P casos curiosos

Entre los siglos xir y x, existian en ef caste-
Ilano diversas formas de tratamiento para la
segunda persona singular. El tu se utilizaba

para las relaciones famitiares o para una
persona de rango inferior; en cambio, el

vos se utilizaba como forma de tratamiento
respetuoso: Vos tenéis suerte, mi sefior, Con
el tiempo, la forma vos comenzé a utilizarse
también en el trato familiar y se extendié a
América. De esta costumbre proviene el vo-
seo caracteristico de nuestro dialecto.

13




¥} MESA DE AYUDA

Tengan en cuenta que existe un gran nd-
mero de verbos llamados causativos, que
tienen el significado generai de hacer que
algo tenga determinada caracteristica. Por
ejemplo, momificar,"convertir en momia”

Estructura de las palabras

1. Comenten entre todos: ;qué tienen en comun estos pares de palabras? ;Cudl
es el significado basico de cada par? ;Qué significado se agrega en la segunda
palabra de cada par?
& ®
observar « cbservador Investigar » investigador

Las palabras se componen de una ¢ mas unidades con significado llamadas
morfemas. Asi, en la palabra sospechoso, distinguimos dos morfemas: sospech-
(de sospecha, “suposicién sobre algo oculto”) y -oso (que significa ‘que causa”).
La raiz o base es el morfema que aporta el significado bésico (por ejemplo, sos-
pech-) y los afijos son los morfemas que agregan otros significados (-0s0).

2. Sefalen en cada palabra la rafz y los afijos. Luego, agrupen las que tienen el
mismo 2fijo.

» Comenten entre todos: ;el afijo -or tiene el mismo significado en inspector y
detector?

Familia de palabras

Las palabras que comparten la misma raiz o base forman una familia de palabras.
Por ejemplo: policia, policial, policiaco.

3. Ordenen en sus carpetas las siguientes palabras en familias.

» Encierren con un circulo los verbos de cada familia. Luego, identifiquen el afijo
que tienen en comun y busquenlos en el diccionario. ;Qué significade les agre-
gan a esas palabras ese afijo? 2%

4. Escriban junto a cada palabra al menos tres de su misma familia.

indagar:

inspeccionar: ____

declarar:

perseguir:

Kapelusz editora S.A. Prohibida su fotocopia. (Ley 11.723)



Prefijos y sufijos

5. Subrayen con distintos colores la raiz y los afijos de las palabras de cada lista.

indicaba » indicara » indicé

+ Respondan entre todos: jcudl de fas listas presenta variaciones de la misma
palabra? ;Cudl presenta palabras con distinto significado?

Segun la funcién que cumplen, se distinguen dos tipos de afijos. Por un lado, los
afijos léxicos o derivativos, que son aquellos con los que se forman palabras
nuevas (por ejemplo, el afijo -al, con el que se forma criminal a partir de crimen).
Por otro lado, los afijos flexivos, que aportan informacion gramatical, es decir, las
variaciones de una misma palabra (por ejemplo, el afijo -es, que aporta la idea de
plural, como en criminales); el conjunto de estas variaciones se denomina flexién,
e incluye el género y el nimero, en el caso de los sustantivos, los adjetivos y algu-
nos pronombres; y la persona, el nimero, el tiempo, el modo y la voz, en el caso
de los verbos.

Segun la posicién que ocupan en la palabra, los afijos se clasifican en prefijos,
si se colocan delante de la raiz (recorrer), y sufijos, si se colocan detras (culpable).

6. Marquen en el siguiente fragmento la raiz, los prefijos y los sufijos de las pala-
bras destacadas.

Al principio, ni a madame Gurdiev ni a Juano, su ayudante, las pruebas les
convencian. La acusada, aunque hubiera enloquecido, no podia tener esa
maldad: amaba la musica, amaba la danza. Hasta entonces, nadie habia
dudado de su inocencia.

7.Copien sus carpetas las siguientes palabras y agréguenles un sufijo o un prefijo
de la lista, de manera que se formen otras.

+ Marquen con una X la respuesta correcta.

[ Los sufijos derivativos se ubican antes de los sufijos flexivos.

Otos sufijos derivativos se ubican después de los sufijos flexivos.
17 7
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k) CAsOS CURIOSOS ‘

La palabra paradigma proviene de la pala-
bra griega paradeygma y significaba “mo-
delo, ejemplo” En gramdtica, esta palabra
se refiere, por ejemplo, al conjunto de los
afijos flexivos que puede recibir una pa-
labra; asi, el paradigma verbal designa el
conjunto de formas verbales que se obtie-
ne a partir de los afijos flexivos del verbo.
El término paradigma también se aplica a
una teorfa 0 a un conjunto de teorias que
proporcionan el modelo de una disciplina.

&, Grupolengua

~ Ceci, Juan, Lola, I

( /| afjos derivativos y los afijos flexivos.
 ¢(6mo hacés para reconocerlos?

L ) [Ty
2 e : [hzmt

! No entiendo la diferencia entre fos
'|
|

W (@

by
¢ Mird, conlos afijos derivativos se forman otras
palabras con distinto significado; por ejemplo, -~
agregandote re- a correr se forma recorrer,
pero, si decis corrieron ahi no se formd otra
palabra distinta: el sufijo, ~feron, indica el
tiempo, la persona y el modo del verbo.

{fisy

<. Fichero de normativa ‘
., Fichasi1y12, ;

I —————- :
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,,.-. Fichero de normativa

Fichas 10,35y 37 a 40.

R ———

CASOS CURIOSOS

Muchos verbos que se usan para referirse
a sonidos que producen los animales son
palabras compuestas que se han formado
a partir de una onomatopeya (es decir, una
base que imita el sonido que designaj y un
sufijo verbal; asi, de cro cro procede croar.
Algunos otros ejemplos, entre muchos, son
arrullar, aullar, cacarear, piar, ronronear,

Formacion de palabras

Para comprender como se forman las palabras, no solo es necesario tener en
cuenta las unidades que las forman (como las bases, los sufijos y los prefijos);
también hay que considerar cdmo se relacionan estas unidades. De este modo,
se distinguen tres procesos basicos de formacion de palabras. Uno de ellos es la
derivacién, que consiste en agregar a una raiz un sufijo, un prefijo 0 ambos; por
ejemplo, desleales. Tanto los prefijos como los sufijos pueden aplicarse sucesiva-
mente a una palabra formada por derivacidn; por ejemplo, de la palabra vencer,
puede formarse convencery, de esta, convencimiento.

1. A partir de los verbos cubrir y cifrar, formen otras palabras por derivacién, de
acuerdo con las siguientes indicaciones.

prefijo+raiz.

prefijo + raiz + sufijo derivativo: _

prefijo + prefijo + raiz + sufijo derivativo:

Ademds de la derivacion, otro proceso de formacion de palabras es la parasintesis.
En este caso, se ahaden simultdneamente un prefijo y un sufijo a la rafz, de tal modo
que no es posible eliminar uno de ellos. Por ejemplo, en el verbo enfurecer, si se
elimina el prefijo en- o el sufijo -ecer, resultan palabras que no existen en la lengua:
*furecery *enfur, respectivamente.

También puede considerarse un caso de parasintesis la combinacién de dos
raices y uno o mds afijos, como en ropavejero {ropa + viejo + -ero) y picapedrero
{pica + piedra + -ero).

2. Junto con un comparero, formen tres verbos que respondan a las siguientes
estructuras, aplicando el procedimiento de parasintesis. En cada caso, prueben
eliminando el prefijo o el sufijo para comprobar que sea un verbo formado por
parasfntesis.

® ® o
a- + adjetivo + -ar en- + adjetivo + -ecer a- + sustantivo + -ar

Eltercer proceso de formacion de palabras es la composicién. Consiste en la union
de dos raices; por ejemplo, maniatar (mano + atar), malgastar (mal + gastar).

3. Descompongan estas palabras en su raiz y afijos e indiquen a partir de que
procedimientos se formaron.

hojalata: o

rojizo:

atestiguar: ___

recompensar; _

copia, (Ley 11.723)
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Clases de palabras

Segun su significado y la funcién que cumplen en la oracién, las palabras perte-
necen a distintas clases. Algunas pueden tener cambios en su forma, es decir, son
variables. Otras, en cambio, son invariables.

Determina y modifica al sustantivo y lo identifica sin anadirle
caracteristicas.

L

Articulo Varia en género y nimero.  Ia enemiga, el ballet, los abrigos, las pistas
Nombra seres, objetos, lugares, sentimientos y acciones. Funcio-

Sustantivo  na como nicleo de las construcciones sustantivas y puede ser  Varia en género y nimero.
nicleo del sujeto.

bailarin, bailaring, baitarings, mujer
sospechosa, un abrigo estd manchado

# Adjetivo Madifica al sustantivo y le agrega caracteristicas o lo clasifica. La mayoria varia en género  un abrigo mojado, muy extranio,
P Funciona como nucleo de [as construcciones adjetivas. y namero. increiblemente malvado.
.
Verbo Designa acciones, estados y pracesos. Funciona como nicleo Varia en persona, nimero,  reia nerviosa, observaba las fotos,
= del predicado verbal. tiempo, modo y voz, estaban allf,
£
I Indica lugar, tiempo, modo, cantidad, tema, etcétera. Modifica al bailé bastante
Adverbio verbo como circunstancial y al adjetivo o a otro adverbiocomo  Es invariable, muy talentosa
. modificador directo, bastante cerca
Ok 5 p S o - 2 . fias |
B ronoiibie Su significado varia segun la situacion comunicativa. Puede Varfa en nimero, género zoogéngﬁgfmn
. funcionar como un sustantivo, un adjetivo o un adverbio. y Caso. s mujerl .
“ il

Establece una relacién entre una palabra y el término de su

. o Ry s 3 . x r .
g#  Preposicion complemento. Es invariable, un concurso de danza, vio a las chicas
- Y, = . i o empapada y cansada
e Conjuncidn  Establece una relacion entre palabras o entre construcciones. Es invariable. con ganas de quedarse, pero obligada a i
® Interjeccion  Comunica reacciones y sentimientos, Es invariable. AL ajd

i 1. Clasifiquen las paiabras que componen esta oracion.

2, Las siguiente oracién tiene palabras inventadas. Comenten entre todos: si
estas palabras existieran, ja qué clase pertenecerian? ;Como se dieron cuenta?

La acumable cumpensa impacté en la vidriera y crashé el cristal.

+ Escriban otra oracion con palabras inventadas, siguendo el modelo de fa anterior.

5 2L
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+ y hacen conocer

| 2 Textos que explican

1. Leé este texto.

Uso responsable de Enlaces Glosaria

REDES SOCIALES

"Las redes sociales son sitios de Internet que
hacen posible que las personas se conecten en-
tre.si.de manera virtual. Ademas de fomentar ia
amistad, permiten compartir contenidos, interac-
tuar y crear comunidades sobre intereses simi-
lares: uanaig,,lecturas,,juegosprelacionas,_,c_omer—
ciales..eteétera. '

En las redes sociales de Internet se promue-
ve ante todo la posibilidad de interactuar con
otras personas, aunque no se conozcan cara a
cara. El sistema es abierto y dindmico y se va construyendo con la participacién de cada suscriptorenla § |
red. En.tras palabras.cada miembro que ingresa hace sus.aportes.ak-grupo-y.asi.o transforma. |

Las redes sociales han revoluciongdggl lenguaje y la forma de comunicarse. Palabras como “amigo”

o "comunidad” tienen ahora nuevos significados. Para adaptarse a estos cambios, la vigésima tercera
edicion del Diccionario de la Real Academnia Esparfiola incluira, pot ejempla, tarmin0os.como-tuitear. tuiteo,

ity tuitero. W

LAS REDES MAS POPULARES
““Facebook y Twitter son las redes sociales més populares.

Facebook fue creado originariamente para fomentar el intercambio entre las redes universitarias;
con posterioridad se amplié para incluir a los estudiantes de secundaria, luego a los profesionales, y en
la actualidad todos los usuarios de Internet pueden registrarse y formar parte de esa comunidad.
Twitter fomenta la capacidad de estar continuamente informados en un formato breve, bajo el lema
- !, "Dilo en 140 caracteres”. "/Qué est4 pasando?” es la pregunta representativa de Twitter, que en ape-
_ ' nas unos afos se convirtié en uno de los servicios de redes sociales mas elegidos. Cada tuit (0 mensaje
i enviado através de esta plataforma de comunicacion o microblogging) puede contener letras, nameros,
L. signos y enlaces, siempre y cuando no se exceda de 140 caracteres.

~

' Fuente: hitp:/fescritoriofamibias educ.ar/datos/redes-sociales.html
%) [Consuttado el 24 de mayo de 2013]. Adaptacion.

2. Resalté la respuesta correcta:
d. Eltema general del texto es: Atencion
Internet .redes socialés / servicios en la red |

b. Laintencién del texto es: %

g

Recorda que en cada texto g
siempre hay una intencién ;
predominante. ¥

. i
& 5
FEAE SRRy e R AT R T

vender algo / emocionar /informa/ comunicar una opinion
/ mostrar como se hace algo / ex pn'c'a@

Yy MR Nombre; - Curso: _ Fechas




- El propésito principal de los textos: expllcatwos (que Ios encontramos en enmciopedias 0 .t .:'\
diccionarios. encuclopeducos a manuales a re\nstas de dwulgacaén etc } es: ofrecer\un conocl-
i rnlento especfflco % ; _
4 0s " xplacatlvos respond 0.

3. a. Identifica en el texto “Redes sociales” un fragmento descriptivo y otro explicativo.
b. (A qué pregunta bésica responde cada fragmento? Completa:

El fragmento explicativo responde a la pregunta:

™ El fragmento descriptivo responde a la pregunta;

H. Unicon flechas para indicar el recurso explicativo que aparece en cada fragmento.

» A  Las redes sociales son comunidades on-line de

x personas con intereses o actividades en comun. * Una reformulacion, porque se dice _
{o mismo de otro modo. \
- B Facebook y Twitter son las redes sociales L
3 méas populares. * . Una definicion, porque se explica i

qué significa un concepto.

i C Elsistema es abierto y dindmico y se va construyendo

con la participacién de cada suscriptor en la red. <; Un ejemplo, porque se dan casos

3 En otras palabras, cada nuevo miembro que ingresa particufares de una idea.

aporta lo propio al grupo v, asi, lo transforma. . :

i 5. a. Busca en el texto “Redes sociales” las palabras especificas del tera que desarrolla. Algunas de ]
. ellas son: redes sociales, sitios, Internet, virtual, comunidades. |
8 i
a b. Entre todos, conversen a partir de estas preguntas. Luego anoten una conciusién del 5]'2
g ; 13
iy intercambio en sus carpetas. {8

* ;Conocen el significado de todas las palabras del listado anterior?
L ]

Elijan una y comprueben si pueden reemplazarla, en el texto “Redes sociales”, por otra palabra
sinénima. Por ejemplo: algunos sinénimos de la palabra “comunidad” son: familia, clan, grupo...

®  Practicé la escritura de definiciones en la pagina 152.




Leé este texto.

1.

Edicion argentina Cambiar ¥

CONOCE +

Todo Articulos

WIKI

Un wiki es un software para la creacion de con-
tenido en la red de forma colaborativa. Es decir, es

mienta que permite crear colectivamen-

una herra
ernet.

te documentos que seran publicados en Int

Origen
En 1994, Ward Cunningham, un programa-
dor de Oregén, inventd un sistema de creacion,
intercambio y revision de informacion en la web
de forma facil y automatica. Le dio el nombre de
swiki”, inspirandose en una expresion de origen
hawaiano, wiki wiki, que significa "rapido. rapido”.
Creacioén de conocimiento en red
Los wikis comparten con las redes sociales el
hecho de ser herramientas abiertas y dinamicas,
pero la caracteristica que los convierte en algo
diferente es su contenido, que esta vinculado es-
pecificamente a la informacién. La finalidad de un
wiki no es poner en contacto, o informar asuntos

;Cuédl es el tema principal del articul

s L it et S

|dentifica cada parrafo del texto. Al margen de
tres o cuatro palabras o €n forma

3.

no mas de
parrafo 3: équien invento fos wikis

En los textos explicati

tema base se de
o subtemas del tema principal.

datos sobre un mismo tema.

o? Formulalo en forma de pregunta basica.

de pregunta. Por ejemplo: Parral
y por qué les puso ese normbre?

vos, como el articulo de enciclop
sarrolla a lo largo del texto: los distintos p

La division del texto en parrafos per
‘una progresion tematica: la informacio

can

Acceder Registrate

Iméagenes tultimedia

Textos que expl
y hacen conocer

personales, sin0 facilitar la distribucién de la in-

formacion.

Por eso, uno de los mayores logros de los wikis
es ser una herramienta atil en la gestion demo-
cratica del conocimiento en red: gracias a esta
herramienta, la distribucién de la informacion es

libre, como tambien lo es el acceso a ella.

Empint o

! Eviadion Unides s o= o 20.0% lum
¥ EAATCE o s o I winlis S “ oyl
articulos
1 b Eb RITE
o 4 wHlouio
a -
ol
I ragpamaios
1.531.980
vsuarios
—
83
i
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n

del tema desarrolla, en

cada uno, anoté qué aspecto
fo 1: definicion de wiki /

edia que leiste, el tema principal 0
4rrafos explican diferentes aspectos '
mite dar un orden a la informacion, es decir, construir
distribuye en el texto y cada parrafo aporta:distintos

nse

Curso! ———
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4. Conversé con un companero: . {
a. ;Qué informacién amplia la infografia que acompana al texto?
b. (Sobre qué otro aspecto del tema serla Util elaborar una infografia? Explica por qué.

Los texto exphcatwos U‘tl|l28ﬂ un lenguais ob;etwo Y especuflco Se caracterlzan por estar
escritos en tercera persona y por el predominio de las formas verbales del presenta del rnodo ,

~ indicativo. ‘et 5

También, cuentan con, elemento

PN

6. ¢Con qué se compara a los wikis en el articulo lefdo?

O@ Conversen entre todos acerca del uso que ustedes hacen de estas herramientas: jescribieron
o editaron alguna vez algun contenido en una wiki? ¢§Qué tipo de informacion consultan? ¢Qué uso
le dan a su contenido?

Sesiones de escritura It

®  Practica la escritura de comparaciones en la pagina 153.Y finalmente, escribi un articulo
enciclopédico a partir de las consignas de la pagina 154.

e e S i

Sesiones de lectura

®  Por grupos, examinen estos sitios web y comenten si se trata de sitios de divulgacion o destinados

a expertos.
www.lamanzanadenewton.com/principal WWW.MUyinieresante.es
www clencianet.com www artehistonia.jeyl es
® Seleccionen un articulo que quieran leer. Hagan un resumen para compartir con sugcompaneros
y expliquen por qué lo eligieron. G
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2.

Leé el siguiente texto expositivo. Luego, indica cuél es el tema sobre el que brinda informacién
y qué subtemas (o aspectos del tema general) se tratan.

TWITTER Y LA INFORMACION

Twitter naci6 para contestar la pregunta “;Qué esta pasando?”. Esa era la propuesta de sus funda-
dores, Evan Williams, Jack Dorsey y Biz Stone, quienes imaginaron un espacio de conversacion en el
que las personas entraran para contar qué estaban haciendo en ese momento. La pregunta dur6 poco.
Los usuarios decidieron hablar de otros temas, pensaron utilizarlo para intercambiar informacion y para
comentar lo que estaba pasando tanto a su alrededor como en cualquier otro lugar del mundo, y son
ellos mismos quienes cada dia descubren un nuevo uso que no estaba previsto. Por eso, este sistema
de comunicacion ha llegado a competir con los medios de comunicacion.

TWITTER, LOS PERIODISTASY LAS FUENTES

Algunos periodistas o medios pueden creer que su trabajo no es tan necesario, ya que Internet per
mite publicar de todo: cualquiera puede colgar sus videos, fotos, opiniones, noticias, y cualquiera puede
verlos. Pero esa creencia no es vélida: antes habla poca informacion; ahora hay demasiada porque las
fuentes de informacién se han multiplicado infinitamente. El reto de la prensa es encontrar y publicar
informacidn verificada. .

El publi¢o lector adn busca 1a fiabilidad de un periodista —o de alguien que haya ganado credibilidad-
para que le separe hechos de rumores. El trabajo del periodista es contrastar las fuentes, saber si lo que
cuentan es verdad. En otras palabras, garantizar calidad de informacidn, no solo cantidad.

Fuente: Escribir en Internet. Guia para los nuevos medios y Jas redes sociales, Rarcelona, Galaxia Gutenberg.
Circulo de lectores, 2013. Adaptacién.

Tema general:

Subtema 1 Subtema 2: Subtema 3:

d. Leé este fragmento que podria incluirse como la parte final del texto anterior.

IR A LA FUENTE

Para ei_ periodismo tradicional {y, por supuesto, para el de hoy) es fundamental comprobar las fuen
tes. EnTwitter eso es facil: cualquier usuario puede contactarse con el autor de un tuit. En algunos ¢ e
se puede hablar con quien haya detrds de una cuenta para contrastar algin dato SI b ot =
varlo en la agenda para otras veces. - L

Las |mégenes {fotos y videos) sirven a menudo para confirmar una noticia en Twitter. Pero cada ve
hay tu.Jr con mas cuidado, pues aunque la modificacién de las imagenes no es algo n.uevo ah .
mas facil'y requiere herramientas que son sencillas de manejar. SR

C : s .
e otmo regla gene?ral, es prudente no basar ninguna noticia periodistica en una fuente que acabamos de
ontrar, aunque si nos puede servir como punto de partida para averiguar si lo que dice es verdadero

MR Nombre: Curso: _________ Fecha:
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b. Observa las partes subrayadas. Luego escribi V (verdadero) o F (falso), segun corresponda.

Son ideas importantes, no se pueden eliminar.
Son ideas accesorias o menos importantes, podrian suprimirse.

3. da. Reled el texto “Twitter y la informacion” y detenete en cada pérrafo para subrayar las ideas
principales.
b. Intercambié tu subrayado con el de un compafiero y fijate si marcaron lo mismao.
€. Entre los dos, revisen si las frases que seleccionaron se relacionan con el tema y los subtemas que
identificaron en el punto 1.

H. Complets el siguiente modelo de esquema con los contenidos del texto.

p—
1. Propuesta de los creadores:

2. Cambios en el uso del sistema por parte de {os usuarios:
Twitter: 3. Twitter y el periodismo:

3. 1. La tarea def periodista. '

8. a. Ahora, con un compaiero, propongan una organizacion de los contenidos del texto usando un
esquema con flechas de arriba hacia abajo o de izquierda a derecha.
b. Pasen en limpio el esquema de contenido en una hoja o cartulina.
¢. Comparen este esquema con el de la actividad 4 y respondan cuél de las dos organizaciones les
parece mejor y por queé. ' '

173
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1. a. Engrupos, lean el siguiente ejemplo v, luego, resuelvan. ﬁ_E
20
-

9o

J0

e

g

20

+g
Q i

’ =

Conversen a partir de estas preguntas: ;podria este ejemplo ser una parte de un texto mas o

extenso? ;Qué le faita para poder ser considerado un texto?
€. Ahora, indiquen cudl de las siguientes afirmaciones es verdadera (V) y cuél es falsa (F}, y completen
la fundamentacién del enunciado verdadero.
Unir oraciones unas tras otras no siempre produce un texto,

Cualquier cadena de oraciones es un texto.

Es fundamental que la serie de oraciones de un texto

- . En el ejemplo del punto 1. a
j

Un texto (oral o escrito) es un mensaje que trata sobre un tema y tiene una intencién co-
municativa determinada (informar, ordenar, explicar, advertir, etc.). @uando leemos un texto (Ias
oraciones que lo conforman estan relacionadas semanticamente, es decir, estan conectadas por
su contenido'y sngmﬂcamén Esta caracteristica de los textos se denomina coherencia>)

: En sintesis: un texto es coherente cuando las informaciones ‘estan ligadas entre si, se dirigen
al mismo fin o intencién comunicativa y se relacionan con el tema gfobal o general (sin cambios
bruscos, mesperados 0 rnjustlflcados) s

2. Identifica cudl es el tema general al que hacen referencia las oraciones y escribilo a modo de titulo.

Un hashtag (del inglés hash, “almohadilla”, y tag, “etiqueta”) es cualquier palabra, sigla o frase ~8SsCri-
ta sin espacios entre las palabras que la conforman- que, en el interior de un tuit, va precedida por el signo
numeral (al que en otros pafses se lo conoce como almohadilla). Son clicables, y si pulsamos sobre ellas,
obtendremos una pagina de resultados de una busqueda realizada entre todo el coz_‘n{tenlido de Twitter de
todos los mensajes que tengan ese hashtag.

Sirven para agrupar conversaciones y organizar de esta manera la gran cantidad de mensajes que
circulan.

En espafol, la gente suele referirse a ellas como etiquetas.

Dependiendo de su popularidad, los hashtags pueden pasar a formar parte de los temas del momen-
to en Twitter, conocidos en inglés como trending topics. Estos aparecen destacados tanto en el sitio web
de Twitter como en las diversas aplicaciones existentes para teléfonos moviles.

Fuente: Escribir en internet. Guia para los nuevos medios y las redss sociales, Barcelona, Galaxia Gutenberg.
Clrculo de lectores, 2013, pp. 185-186. Adaptacion.

MR Nombre: Curso: — _____ Fecha:




Complets: Ef texto * ” es coherente porque

———— .

a M. Paraidentificar la progresién tematica de este texto, indica cusl es el subtema que se desarrolla en 4
Y cada parrafo.

s . o . 4 J'\r‘f'-\.lQ.l :
1 1.° parrafo: 3.° parrafo: It
. 2.° péarrafo: : 4.° palrafo:

Luego, respondan: jconsideran que continta siendo un texto coherente? Por qué?

~,
b 6. a. ;Quién es el sujeto de esta oracion extraida del texto? “Sirven para agr\far conversaciones
y organizar de esta manera {a gran cantidad de mensajes que circul

S. Con un compafiero, reescriban el texto en sus carpetas, alterando la progresién que identificaron. ’
|
\

= b. (Cémo lo supiste? :
_ €. (A qué se refieren las palabras subrayadas en estos fragmentos?

3 En espariol, [a gente suele referirse a ellas como etiquetas.

.. _-'> B

Estos aparecen destacados tanto en el sitio web de Twitter como en ...

d. ;Qué tuviste que hacer para resolver la actividad anterior?

0. que tamb:én exlste conexlén
dcohesu&n textual, _
abra que puede deducwse '
reemblaza una palabra o expre—

-

g b

Indic qué mecanismo de cohesién aparece en cada ejemplo de la actividad 6.

®* En el ejemplo citado en 6. @, aparece el recurso de

®* En cambio, en los ejemplos citados en 6. €, aparece el recurso de e g
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AR Nombre: Curso:

1. Leé el siguiente texto.

EL SISTEMA BRAILLE

INTRODUCCION

El sistema braille es un codigo de escritura
inventado por Louis Braille en el siglo xix. Fue di-
sefado para que personas con ceguera puedan
leer a través del tacto.

Este alfabeto se basa en una cuadricula de
seis puntos dispuestos de forma vertical, en dos
columnas de tres puntos cada una.

La lectura se realiza a través del tacto con las
yemas de los dedos, de izquierda a derecha.

Al contrario de lo que ocurre, por ejemplo,
con la lengua de signos —que posee su propia
gramatica y estructura, y por tanto se trata de un
idioma-, el braille es una forma de codificacion de
una lengua ya existente.

Alfabetq Braille

LECTURAY ESCRITURA

Aprender a leer braille no presenta més dificultades que aprender a leer en otros alfabetos, pero si
requiere un sistema diferente de aprendizaje, ya que se debe aprender a leer letra por letra, es decir, no
se reconocen palabras completas, por lo que se trata de una practica lenta al principio, que se acelera a
medida que se va practicando.

A la hora de escribir se pueden emplear un papel y un punzén cuando se hace de manera manual, o
una maquina especial, denominada Perkins.

Actualmente, esta maquina dispone de un accesorio electrénico (Braille-n-print) que permite la im-
presién de un texto braille escrito con la maquina mediante una impresora convencional.

LEERY ESCRIBIR BRAILLE EN INTERNET
Los dispositivos braille {llamados “Iineas braille” o “pan-
tallas braille”) permiten a personas con discapacidad visual
total o parcial comunicarse mediante los dispositivos elec-
tronicos. La linea o pantalla se conecta a otros dispositivos
electrénicos (computadora, tablet, smartphone) mediante
un puerto USB o por Bluetooth, permitiendo acceder a la
informacién que el dispositivo facilita. Ademas, este tipo de
periféricos también presenta un teclado braille que posibili-
ta escribir en los dispositivos a los que esté4 conectado.
La lectura en una finea braille es igual a la del braille impreso; la diferencia radica en que solo se lee

sobre una o varias lineas que se van actualizando. Esta-actualizacién se produce mediante la subida y

la bajada de los puntos, segun los caracteres o simbolos que se deban representar en cada momento.

Fuentes: www.sistemabraille.com

www.acens com/blog/linea-braille-los-invidentes ya-pueden-leercon-sus-manos-en-internet. htm|
www.es. wikipedia.orgfwiki/L % C3%ADnea Braille

www.ite educacion.es/formacion/matenales/1 29/cdfuridad _5/mb_escritura_sist_braille.him
[Consultadas el 5 de junio de 2013).
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2. Textos que explican
y hacen conocer




5.

7.

-4

Aa. Releé el primer parrafo y reconocé cuél es el mecanismo cohesivo.

b. :Qué palabra o palabras no se repiten gracias al empleo de ese recurso?

Releé este fragmento y resolve.

a. ;A qué se refiere la parte destacada del texto?

b. Como lector, /qué tuviste que hacer para identificar su significado?

¢. ;De qué recurso cohesivo se trata y qué evita repetir? ..

Las palabras o expresiones que aparecen resaltadas en el texto son equivalentes en cuanto a su
significacién. Escribi las que faltan para completar los pares:

sistema Braille / _2 .

dispositivos electronicos /

- de pronombres para reemplazar palabras segun el cantexto' (como wste en la pégma 28} es un
“recurso-de sus’ntucu&n : S
' El empleo de sinénimos {palabras o expresmnes con un Stgnn‘acado |gual ) semejante a otras}

_ esotro mecanismo coheswo de sus*tttucmn que permlte ewtar la repetu:uﬁn exceswa da paiabras _

Releé el texto e identifica otras sustituciones por sinénimos.

Observé este par de palabras extraidas del quinto parrafo del texto: aprender / aprendizaje.
£Qué relacion tienen entre si? Marcé con una X.

" Son sindnimos. 1 perténecen a la misma familia de palabras.

Una deriva de la otra.

\'menudo, este

¢Qué otra nominalizacion encontras en el texto?




v Nl s

“yoF "k

~~’

e The 130 M

LA

s csmb Fant TR e

L '!“tl-"r‘t L LR USRS, 13 o " - W .

1

2

d. Releé el texto de la pagina 29 y completd este esquema indicando en qué parrafo se desarrolla cada

subtema. (Puede ocurrir que un subtema, por su importancia, se desarrolle en varios parrafos).

1

“E{ sistema braille”

-—> Lalecturay la escritura braille en Internet. Parrafo/s

—>  Definicion y origen. | Parrafo/s
. —> La escritura braille. Parrafo/s

—>  En qué consiste. Parrafo/s

—-—>  Por qué es un codigo. | Parrafo/s

L  Lalectura braille. Parrafo/s

b. En la actividad @ (y también en otras de este capitulo) tuviste que identificar ios subtemas que
abordaba cada parrafo de un texto. §Qué elementos te permitieron reconocer el inicio y el final de
cada parrafo?

Los textos escritos se organizan en pérrafos, que se reconocen visualmente porque empiezan
con un espacio en blanco llamado sangria; y terminan con punto y aparte (o final, si se trata del
. Gltimo pérrafo del texto). Ademds, como viste, cada pérrafo desarrolla un aspecto del tema global

que trata el texto. Cuando se aborda un nuevo aspecto o subtema, se inicia un nuevo parrafo.
~ Los pérrafos estén formados por una o varias oraciones, que comienzan con mayuscula y se
~separan entre sf con punto y seguido. -

d. Separa en oraciones el siguiente texto.

Del videojuego a los juegos en red

El primer videojuego comercial fue el famoso Pong o Tele-Pong.aparecio en la década de los ochenta y
estaba basado en el deporte de tenis de mesa desde el Pong, los videojuegos han sufrido una continua
evolucién hasta llegar a los videojuegos en linea los videojuegos en linea, también llamados juegos en
red, son aquelios videojuegos jugados via Internet la posibilidad de utilizar una computadora para jugar
en red comenzd en 1979, cuando un grupo de estudiantes de la Universidad de Essex crearon una
versién informttica multiusuario de un juego de rol llamado Dragones y Mazmorragési surgié un nuevo
tipo de juegos conocidos como MUD (Multi-User Dungeons o Domains) pero la verdadera revolucion de
los juegos en red surgié en 1993 con la creacion de la World Widg Web'-'édemés, la rapida difusion de
internet como medio de entretenimiento facilité la mejora de las tecnologias para la conexidn en red y el

acceso a la misma por mas usuarios

Fuente: W\w.ne:;.wiic.q':eciia.orqfwikWiduoiuego_en_li.ﬁ.ea
Adaptacion.

gk Nombre: Curso: . Fecha:.

2. Textos que explican
y hacen conocer




b. Comparé la divisién que propusiste con la de un companero. Luego, respondan: ja qué prestaron
atencion para resolver la actividad?

1

set "do'ébmpie'to'_y una entoqaciéh .

ala el f|n dela oracrb .El puntoy seguldo Separa oraciones que
final:de’ u_n parrafoy, cuando termina

Como ya sabés e! punto _
pertenecen a-un m;smo pérrafo el punto Yy aparte md:ca el
un texto, se escnbe punto fmal ;
En conclus;én Ios usos del pumo (seguido, apane Y flnan:nenen

- nizar las dwersas :deas de un escrlto

s funcion principal de orga-

¢. Ahora, reescribi un texto coherente agrupando en parrafos las oraciones del texto de la pagina
anterior, mediante el uso de los puntos que consideres necesarios. Recorda usar mayusculas
y sangrias donde corresponda.




Para repasar

- TEXTO EXPLICATIVO —————> PROPOSITO

CLASES

PREGUNTAS QUE RESPONDE ~ — >

TRAMAS QUE PREDOMINAN ~ ~——— -

| : |

1. Completd los siguientes esquemas para repasar los temas mas importantes de este capitulo.

3 &
S RECURSOS EXPLICATIVOS ~ ——-—
- EL LENGUAJE EN
LOS TEXTOS EXPLICATIVOS .
' | 1‘ - A .
i
EL ESQUEMA permite identificar
DE CONTENIDO =)
PROPIEDADES DE LOSTEXTOS ——————>
) il
J 1 /]
ELIPSIS | NOMINALIZACION
|




y para integrar

1.

Ordené los parrafos que siguen para formar un
texto explicativo que tenga sentido.

El cuidado de los datos personales es
importante, ya que existen riesgos y
amenazas (robo de identidad, estafas,
uso indebido de tus datos, etc.) que
pueden representar peligro para vos, tu
familia y tus amigos.

La Direccién Nacional de Proteccién de
Datos Personales (PDP) es la oficina que
brinda asescramiento y ayuda para la
proteccion de los datos personales.

Puede ser que una pagina web o una red
social, por ejemplo, tenga un registro
con muchos de tus datos personales,
que pueden ser usados de distintas
formas: pueden ser recolectados,
conservados, ordenados, destruidos

o entregados a otros.

La Ley de proteccion de datos
personales (25.326) asegura la
proteccién integral de tus datos
personales. Su funcién es garantizar
el derecho al honor y a la intimidad de
las personas, y también el acceso a la
informacion que sobre las mismas
existe.

Tus datos personales son cualquier tipo
de informacion que se relacione con vos
y te identifique: tu nombre y apellido,

tu nimero de documento, la direccién
de tu casa, tu direccion de correo
electrénico, tu usuario y tus fotos o
videos de Facebook, las grabaciones

de tu voz, tus huellas digitales, tus tuits,
etcétera.

Fuente: htip:/fivww.convosenlaweb gob.ar/
mediaf776538/leyparachicos.pdf
[Consultado el 5 de junio de 2013]. Adaptacion.

a. ;Cuél es la pregunta basica que responde
este texto?

4.

S.

6.

7.

b. Pens4, para este texto, un titulo que - {‘
anticipe el tema. !

¢Qué recursos explicativos aparecen en
el texto? Marcalos.

Agrega donde corresponda algun ejemplo de
pagina web o red social.

|dentificd qué recursos cohesivos aparecen
en el primer parrafo del texto ordenado.

d. ldentifica las oraciones del fragmento
que sigue y ordenalas para formar un
parrafo que complete el texto anterior.
Escribi el parrafo en hoja aparte.

‘estos ‘tienen. mayor  proteccién: p_orque
se relacionan con temas delica
n’ afectz

b. ;En qué parte del texto podrias incluir
el parrafo resultante?

Sugeri dos elementos paratextuales y
fundamenta: ;qué informacién ayudarfan
a completar o ampliar?

En una hoja, transcribf el texto que
ordenaste y completaste a partii de las
actividades. No olvides ponerle un titulo
y agregar algun elemento paratextual.



PRIMERA LECTURA. UN CUENTO REALISTA y

Restos del carnaval
Clarice Lispector '

R e | a t O S No, no de este dltimo carnaval. Pero no sé por qué este me transportd
a mi infancia y a los miércoles de ceniza en las calles muertas donde

r e al l St a S sobrevolaban despojos® de serpentina y papel pic.ado. Alguna que otra
beata con la cabeza cubierta por un velo iba a la iglesia, atravesando

la calle tan extremadamente vacia que sigue al carnaval. Hasta el afio
siguiente. Y cuando !a fiesta se acercaba, ¢{cémo explicar la agitacion
fntima que me acometia? Como si por fin el mundo se abriese, de
capullo que era, en gran rosa escarlata. Como si las calles y las plazas
de Recife por fin explicaran para qué habfan sido hechas. Como si

las voces humanas cantaran por fin esa capacidad de placer que era
secreta en mi. El carnaval era mio, mfo.

Mientras tanto, en la realidad, poco participaba en él. Nunca habia
ido a un baile infantil, nunca me habian disfrazado. En compensa-
cion, me dejaban quedarme hasta las 11 de la noche en el umbral de
la puerta de la casa de altos donde viviamos, mirando dvida® cdmo
se divertfan los otros. Dos cosas preciosas ganaba yo entonces y las
economizaba con avaricia para que me duraran los tres dias: un
lanzaperfume3 y una bolsa de papel picado. Ah, escribir se estd
volviendo diffcil. Porque siento que se me va a estrujar el corazdn al
constatar que, incluso sumandome tan poco a la alegria, yo era tan
sedienta que con casi nada ya me convertia en una nifia feliz.

¢Y las méscaras? Les tenfa miedo, pero era un miedo vital y nece- '
sario porque coincidfa con mi més profunda sospecha de que el ros-
tro humano también era una especie de mdscara. Si un enmascarado
hablaba conmigo en el umbral de mi casa, yo entraba de golpe en el
indispensable contacto con mi mundo interior, que no solo estaba
hecho de duendes y principes encantados, sino también de personas
con su misterio. Hasta mi miedo a los enmascarados, entonces, era
esencial para mi.

No me disfrazaban: entre tantas preocupaciones por mi madre
enferma nadie en casa tenfa cabeza para el carnaval de un nifio. Pero
yo le pedfa a mi hermana que me enrulara el cabello lacio que me
causaba tanto disgusto, y tenfa entonces la vanidad de tener el cabello
rizado, por lo menos tres dias al afio. En esos tres dias, ademds, mi
hermana accedia a mi suefio intenso de ser una muchacha —casi no
podfa esperar el fin de una infancia vulnerable4— y me pintaba mu-
cho los labios y también me ponia rubor en las mejilias. Entonces me

GLOSARIO sentfa linda y femenina, escapaba de 1a nifiez.

1dsspojo. Sehras o residuos. Pero hubo un carnaval diferente de todos los demés. Tan milagro-

2 dvido. Ansioso. " y

e AT so que yo no podia creer que tanto me fuera dado, yo, que ya habia |
tizante popular utilizado aprendido a pedir poco. Ocurrié que la madre de una amiga decidié |
con fines recreativos en los

carnavales del Brasil. x ” "

4 alsierable. Qe puade ast eso comprd hojas y hojas de papel crepé rosa, con las cuales, supon-

disfrazar a su hija y el nombre del disfraz en el figurin era Rosa. Para l
|

. %

herido o dafado. go, pretendia imitar los pétalos de una flor. Boquiabierta, vefa cémo el d :



GLOSARIO
5 minucipsamente, En

detalle,
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disfraz tomaba forma y se iba creando. Aunque el papel crepé ni remotamente se
pareciera a los pétalos, yo pensaba con toda seriedad que era uno de los disfraces
més bellos que habia visto en mi vida.

Entonces, por simple casualidad, ocurrié lo inesperado: sobré papel crepé, y
mucho. Y la madre de mi amiga —tal vez respondiendo a mi pedido mudo, a mi
muda envidia desesperada, o tal vez por pura bendad, ya que sobraba papel—
resclvié hacer también para mf un disfraz de rosa con lo que quedaba. En aquel
carnaval, entonces, por primera vez en la vida tendrfa lo que siempre habia queri-
do: serfa otra y no yo misma.

Hasta los preparativos me dejaban loca de felicidad. Nunca me sentf tan ocu-
pada: minuciosamente, mi amiga y yo calculédbamos todo, bajo el disfraz usarfa-
mos enagua porque si llovia y el disfraz se deshacia por lo menos estarfamos de
algin modo vestidas —la idea de una lluvia que de repente nos dejara, en nues-
tros pudores femeninos de ocho afios, en enagua en la calle, nos hacfa morir anti-
cipadamente de vergiienza—, ipero ah! iDios nos ayudaria! iNo lloveria! En cuanto
al hecho de que mi disfraz solo existia gracias a las sobras de otro, me tragué con




un poco de dolor mi orgullo, gue siempre fue feroz, y acepté humildemente la
limosnz que me daba el destino.

¢Pero por qué justamente aquel carnaval, el Unico con disfraz, tuvo que ser tan
melancélico? El domingo, a la mafiana temprano, yo ya tenfa puestos los ruleros
para que los rizos quedaran bien definidos para la tarde. Pero, de tanta ansiedad,
los minutos no pasaban. iAl fin, al fin! llegaron las tres de la tarde: con cuidado de
no rasgar el papel me vesti de rosa.

Perdoné muchas cosas que me sucediercn, mucho peores que esta. Pero a esta
ni siquiera ahora puedo entenderla: éel tiro de dados de un destino es irracio-
nai? Es despiadado. Cuando estaba vestida de papel crepé todo armado, todavia
con los ruleros puestos y sin ldpiz labial y rubor, la salud de mi madre empeord
mucho sibitamente, hubo un alboroto repentino en la casa y me mandaron a
comprar un remedio a la farmacia. Fui corriendo vestida de rosa —pero el rostro
todavia desnudo no tenfa la mdscara de muchacha que cubrirfa mi tan expuesta
vida infantil—, fui corriendo, corriendo, perpleja®, atdnita, entre serpentinas, papel
picado y gritos de carnaval. La alegria de los otros me espantaba.

8
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GLOSARIO
6 perplejo. Incierto, descon-
certado.
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GLOSARIO

7 éxtasis. Estado del alma
enteramerite dominada por
un intenso sentimiento de
admiracién o alegria.

A Clarice Lispector
(1920-1977)

A Marfa Ab4solo
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Cuando horas después la atmdsfera en casa se calmé, mi hermana me peind
y me pintd. Pero algo habia muerto en mf. ¥, como esas historias que habfa lefdo
sobre hadas que encantaban y desencantaban personas, fui desencantada; ya no
era una rosa, era de nuevo una simple nifia. Bajé a la calle y allf, de pie, yo no era
una flor; era un payaso pensativo de labios rojos. En mi hambre de sentir éxtasis?,
a veces empezaba a alegrarme, pero con remordimiento recordaba el grave estado
de mi madre y morfa de nuevo,

La salvacion llegd recién muchas horas después. Y si me aferré a ella tan rdpido
fue porque tenfa una gran necesidad de salvarme. Un nifio de unos doce afios, lo
que para mi representaba un muchacho, ese nifio muy bonito se detuvo frente a
mi y, con mezcla de carifio, groserfa, juego y sensualidad cubrié mi cabello ya lacio
de papel picado: por un instante nos quedamos frente a frente, sonriendo, sin ha-
blar. Y yo, mujercita de ocho afios, consideré durante el resto de la noche que por
fin alguien me habifa reconocido: yo era, sf, una rosa.

En Felicidad clandesting [1971], trad. de Teresa Arijén y Barbara Belloc, Buenos Aires, El Cuenco de Plata,

2011, Pp. 22-25.

Clarice Lispector, la autora de este cuentg, nacié en
Ucrania, en el seno de una familia judia. En un princi-
pic recibié el nombre de Chaya Pinkhasovna Lispector,
pero fue cambiado por Clarice cuando su familia emi-
gré al Brasil en el afio 1922, Se instalaron en la ciudad
de Recife, en el noroeste del Brasil, donde el carnaval
es una de las festividades mds importantes y se celebra
por todos los barrios de la ciudad.

Cuando tenfa 15 afios, Clarice se mudé con su familia
a Ro de Janeiro. All{ estudié Derecho y comenzé a
desarrollar su trayectoria como escritora. Su primera
novela, Cerca del corazén salvaje, se publicd en el afio
1944 y recibid el premio Graga Aranha, De ahf en mds,
florecid su carrera literaria, que abarca temas como
el amor, la soledad, la familia y la muerte. Su escri-
tura se caracteriza por la precisién y la profundidad
en construir la conciencia de los personajes, a partir
de sus sentimientos y emociones, y por el detalle en
narrar los acontecimientos. Esas caracterfsticas se
relacionan con la itima etapa del modernismo brasi-
lefio, un movimiento literario y artistico que se centra
en la bisqueda de lo humano y la representacién del
imaginario social.

Considerada una de las mds grandes autoras brasi-
leflas, sus textos fueron celebrados por su diversidad
y par la imposibilidad de limitar su produccidn a un
tnico género: escribié relatos, publicd novelas, poesfa,
columnas periodfsticas y crénicas.

La literatura no fue la tnica que buscd denunciar la
realidad social durante la ya mencionada tltima etapa
del madernismo brasilefio. En respuesta a un contexto
polftico inestable, los artistas plésticos también busca-
ron una nueva forma de expresarse: exploraron la
relacién entre el arte y la vida para hacer de las préc-
ticas artisticas una red transformadora. En la misma
linez que el carnaval, como una representacién colec-
tiva que recupera las tradiciones y rafces del pueblo, la
performance se convirtié en el movimiento ideal para
aquella bisqueda. Se trataba de representaciones que
mezclaban los lenguajes del teatro, la danza, la miisica,

la literatura y las artes pldsticas. La performance toma-
ba como herramienta el cuerpo, tanto del artista como
de los espectadores. Ast, el arte dejaba de ser un objeto
tangible, para observar, y pasaba a ser pensado como
una accidn colectiva, una experiencia artfstica. De esta
forma, los artistas intentaban resguardar sus propios
origenes y sus tradiciones culturales, en opesicién al
consume de productos estadounidenses y a nuevas
técnicas artisticas trafdas de Europa.

Hélio Oiticica, un referente de la performance, se
interesd por la danza y la musica en las favelas de Rio
de Janeiro y en ese contexto cred sus cbras mds radi-
cales y conocidas, los Parangolés: hombres y mujeres,
vestidos con banderas o capas de cueros, telas, sogas,
pldsticos y pintura, bailaban, cantaban y recorrian
los barrios mds carenciados del Brasil celebrando su
identidad. Asi, estas performances consistian tanto
en los objetos que llevaban (actualmente exhibidos
en diversos museos) como en la accién colectiva que
hacfan. Los espectadores de estas obras se sumaban al
improvisado carnaval y demostraban que el arte podfa
ser una experiencia artfstica y afectiva.

Las ilustraciones que acompafian este cuento, rea-
lizadas por Marfa Abdsolo, reproducen la estética de
los Parangoiés de Oiticica y recrean, asi, el espiritu del
carnaval. Mar{a es una artista de Tandil, Provincia de
Buenos Aires, Desde chica asisti6 a talleres de dibujo y
eligié una secundaria artistica. Se dedica a la {lustra-
citn de libros, es decir, a contar historias con imégenes,
Pueden ver sus trabajos en mariaabasolo.blogspot.com.

> Qué elementos de la performance reconocen
en la escena de las pdginas 26 y 277 ¢Y de los
Parangolés en particular?

» ¢De qué manera pueden vincular el carnaval
de estas imdgenes con el carnaval narrado por la
protagonista del cuento?

0
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ACTIVIDADES DE LECTURA

Aproximacion

1. Conversen entre todos a partir de las siguientes preguntas:
a- ¢éQué cuentos o novelas leyeron en los que pudieron reconocer situaciones
cotidianas o personajes parecidos a ustedes? éPor qué se identificaron con ellos?
b- ¢Alguna vez presenciaron o vieron imégenes de un carnaval? ¢Qué sucede en
esa celebracién? ¢Cémo se comportan los participantes?

Sobre el texto

2+ Respondan por escrito estas preguntas:
a- {Cudles son Ias expectativas de la protagonista cuando llega el carnaval?
b- ¢Qué actividades realiza para disfrutar de ese momento?
¢- {Qué situacién traumética se da en su casa? ¢COmo afecta a su experiencia?

3. Enumeren del 1al g los siguientes sentimientos, segun el orden en que los experi-
menta la protagonista a lo largo del relato.

j Disgusto L_, Desconcierto D Recaonocimiento D Felicidad |__| Ansiedad

- -
L Melancolfa D Miedo D Asombro | | Desencanto

» Sefialen entre corchetes los fragmentos del cuento en los que se percibe cada
uno de esos sentimientos y anétenios en el margen.

4- Tachen la opcién incorrecta en cada afirmacionm
a- La protagonista | Un testigo de los hechos cuenta los sucesos y transmite su
experiencia propia | la experiencia de otro personaje durante el carnaval.
b- Los hechos suceden en un marco narrativo reconocible [ extrafio.
c- Los personajes presentan caracteristicas cotidianas | sobrenaturales.

5. Transcriban las preguntas que se intercalan en el relato y respondan:
a- ¢Cudl les parece que es la finalidad de la narradora al realizar esas preguntas?
b- ¢Logra encontrar fas respuestas? ¢Por qué?

6+ Busquen en el texto los fragmentos que se refacionan con la idea de “restos” y
subréyenlos. Luego, respondan:

a- ¢Cudles son los objetos que sobran?

b- ¢Cémo los aprovecha la protagonista? ¢Se beneficia de ellos?

¢+ ¢Qué sensaciones tiene esta nifia frente a las sobras?

7 [ Reflexionen acerca del encuentro del final entre fa protagonista y el nifio, a partir
de las siguientes preguntas. Luego, escriban la conclusion:

a- ¢Por qué creen que para a protagonista este encuentro es “la salvacion™?

b- ¢Por qué motivo en ese momento sf fue una rosa?

¢+ ¢{Cémo pueden relacionar el encuentro final con el titulo del cuento?

LINEAS CONVERGENTES
Experiencia de escritura W Para resolver esta
_ consigna pueden revisar el
8- imaginen que la protagonista le relata a su hermana su paseo por el carnaval y el concepto de marco narrativo
encuentro con el muchacho. Redacten un breve didlogo entre ellas. (Bloque T, Unidad 1, p. 14).

UNIDAD 2: RELATOS REALISTAS




Reflexién

sobre el lenguaje
Realismo en palabras

En el género realista se re-
presentan las caracter{sticas
del habla de los personajes,
ya sea el dialecto propio de
una regién o pafs, la manera
de hablar de un grupe social
determinado o el vocabu-
lario caracteristico de los
personajes segin su edad y
educacién. En la novela El

equipo de los suefios (2004), -

del escritor argentino Sergio
Olguin, pueden leer ejemplos
como: “Pablo en cambio es el
bocho, la nota més baja que
tiene es siete”, “En octavo
afio a Pablo lo tenfan de
punto®, “Siy rajen de acd”,
entre otros,
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EL GENERO LITERARIO

El relato realista

El género realista recrea de manera ficcional sucesos, espacios y personajes cotidianos
y reconocibles para el lector. A diferencia del maravilloso, en este género no se introdu-
cen personajes ni hechos sobrenaturales. Por el contrario, las acciones suceden dentro
de un momento histérico determinado y los sentimientos y pensamientos de los perso-
najes reproducen fas dificultades y caracterfsticas de fas personas de esa época.

“Restos del carnaval” es un cuento realista en el que es posible identificar un evento
cultural de un lugar especffico (el carnaval en Recife) y las emociones propias de un
personaje que representa la ideologfa y cultura de un grupo social determinado. La
protagonista narra su experiencia en el carnaval, desde el punto de vista de una nifia de
ocho afios que debe atravesar una situacién personal compleja.

Este género, ms alld de ofrecer una instancia de entretenimiento desde fa literatura,
pretende hacer reflexionar ai lector acerca del devenir histérico de una época, de las
distintas culturas del mundo y de los valores éticos de la sociedad. Por eso, los temas
que se tratan en este tipo de relatos suelen estar relacionados con los sentimientos y
sufrimientos de la humanidad (el amor, la amistad, la muerte, la pobreza, los males socia-
les) y con los valores de la sociedad (la bondad, el orgullo, la maldad, entre otros).

Recursos del género realista
Para construir un mundo ficcional que represente al mundo real y pueda imitar sus
caracterfsticas mas relevantes, los autores utilizan una serie de recursos:

» Descripciones detalladas. La descripcién es un recurso literario de gran importancia
en este tipo de relatos, ya que permite que el lector pueda recrear una imagen mental
concreta. La precisién en la descripcién contribuye a la creacién de la verosimilitud (de
verosimil, ‘que parece verdadero’), es decir, el efecto de verdad. A partir de los detalles
caracterfsticos de los personajes, los objetos, las vestimentas, los ambientes y paisajes,
se busca generar en el lector la sensacién de que lo que se cuenta puede ocurrir en la
realidad, de que ese relato es posible segdn el marco narrativo propuesto. Por ejemplo,
la descripcién de las calles lienas de serpentina y papel picado o la mencién del lanza-
perfumes en “Restos del carnaval” emulan las celebraciones propias de esa cultura.

» Precisiones sobre el contexto social y econdmico de los personajes. Los perso-
najes de este tipo de relatos poseen un comportamiento acorde a su clase social y a su
relacidn con la sociedad. Por eso, el autor recurre a situaciones que reproducen ese en-
torno. En este relato, la preocupacién de la nifia por la salud de su madre se da dentro
de las posibilidades de su familia y de su clase social.

» Indagacién en las motivaciones de los personajes. Al ser construidos como seres
reales, los personajes de estos relatos suelen tener motivaciones psicoldgicas, es decir,
causas personales que gufan sus acciones y sentimientos. El resultado de los aconte-
cimientos estd ligado a los motivos intimos de los personajes. La protagonista de este
relato siente miedo, melancolfa, alegria y tristeza segtin avanza ef relato.

» Valoraciones o reflexiones criticas acerca de los hechos narrados. E! narrador

de los relatos realistas es, en algunas ocasiones, un narrador subjetivo, que expresa sus
opiniones acerca de los sucesos. Ya sea parte del mundo ficcicnal o un observador
externo, este narrador genera una relacién estrecha con los acontecimientos, lo que

le permite expresar sus opiniones sobre las injusticias. Esa subjetividad contribuye a la
denuncia social, uno de los pilares del relato realista.
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El narrador y el autor

El narrador es el principal rasgo que distingue a los cuentos, novelas, mitos, leyendas y
toda narracion de otros textos literarios, como los que pertenecen al género dramético
o lirico. Es un participante ficticio del relato y no se lo debe confundir con el autor, que
es la persona fisica que escribe el texto literario y crea la figura del narrador.

El narrador es la voz ficcional que cuenta los hechos y, ademés, tiene otras partici-
paciones en el relato: describe a los personajes y su entorno y, en algunos casos, cuan-
do el relato presenta una denuncia o reflexién sobre lo sucedido, también puede opinar
sobre los acontecimientos. En ese caso, se trata de un narrador subjetivo, ya que en su
refato incluye juicios de valor. En cambio, si evita las opiniones, se trata de un narrador
objetivo, que se limita a relatar los sucesos acontecidos.

Seguin los efectos que quiera generar en el lector, el autor elige al narrador en fun-
cién de los siguientes aspectos:

> Manejo del tiempo. £l narrador maneja los tiempos narrativos a partir de! orden en
el que cuenta los hechos y marca el ritmo del relato. En el relato realista, los hechos se
suelen narrar de manera cronoldgica y encadenada, pero puede haber, como en “Res-
tos del carnaval”, ciertas elipsis narrativas o perfodos de tiempo que no se relatan. Para
indicar el orden y los saltos en el tiempo, el narrador utiliza organizadores temporales,
como “El domingo, a la mafiana tempranao”, “muchas horas después”.

» Persona gramatical. El relato puede estar narrado en primera persona, en fa cual

el narrador relatard su propia experiencia y predominaré el uso de los pronombres yo o
nosotros; o en tercera persona, en fa cual el narrador contard hechos que les aconte-
cen alos personajes, y utilizara las formas verbales y los pronombres en tercera perso-
na (€, ella, ellos, ellas). En el cuento “Restos del carnaval” la autora, Clarice Lispector,
decide utilizar un narrador en primera persona: “Fui corriendo vestida de rosa”m

» Focalizacién y perspectiva. El narrador también puede clasificarse segun su partici-
pacion en el mundo ficcional. Aquellos narradores que forman parte def mundo que se
construye en el relato son denominados internos. Son el narrador protagonista, quien
cuenta su propia experiencia, como el caso de la nifia de “Restos del carnaval™; o bien el
narrador testigo, que no participa de las acciones principales, pero observa los hechos
inmerso en ese mundo. Si, en cambio, el narrador no forma parte det universo ficcional,
se denomina narrador externo y comtnmente se lo conoce como omnisciente. Al no
formar parte de ese mundo, sabe (-sciente) todo (omni-) aquello que piensan, sienten,
dicen y hacen los personajes.

ACTIVIDADES DE RELACION
1- [ Comenten entre todos qué denuncias sociales se realizan en “Restos del carnaval”.

2- Relean el cuento y resuelvan las siguientes consignas por escrito:
a+ Armen una lista de los objetos mencionados que se relacionan con el carnaval.
b- Expliquen cémo influyen esos objetos en la historia de Ja protagonista.

3 Revisen la consigna 4 de la pagina 29 y justifiquen las opciones que eligieron. Tengan
en cuenta la informacién tedrica trabajada.

4. Respondan las siguientes preguntas:
a- ¢El narrador de “Restos del carnaval” es objetivo o subjetivo? ¢Por qué?
b- ¢Cudl creen que es el efecto que intenta generar la autora al usar este narrador?
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Linea de fuga

El narrador audiovisual

La narracién no es exclusiva
de los textos escritos. En

el medio audiovisual, por
ejemplo, se podria decir que
la cdmara funcicna como una
especie de narrador, porgue
dirige la mirada del especta-
dor. Tomando como ejempio
la pelicula realista Historias
minimas (2002}, del cineasta
argentino Carlos Sorin, se
puede comparar la diferencia
entre un plano amplio, que
nos muestra el contexto
donde aparece un personaje,
y un plano focalizado en ese
mismo personaje.

A Plano amplio. i

A Plano focalizado.

LINEAS CONVERGENTES

M Pueden repasar el con-
cepto de persona gramatical !
(Bloque I11, Unidad 7, p. 198) i




Linea de fuga
Animaciones realistas

La pelfcula Rfo (2011), del
director brasilefio Carlos
Saldanha, cuenta las aven-
turas de Bly, un guacamayo
azul, en Rio de Janeiro
durante la época de carnaval
Saldanha querfa dar a

las aves el aspecto de las
especies brasilefias, con alas
que pudieran transmitir la
expresividad de los persona-
jes. Para ello, los realizadores
visiraron un zoolégico y
observaron en detalle el mo-
vimiento de los péjaros. As{
idearon un nuevo sistemna de
representacién de las plumas
para aportar més realismo a
los movimientos de las alas.
En el siguiente enlace
(bitly/EDV-CVGT-LL1-032)

se pueden ver algunas esce-
nas de la pelicula.

=

o

A Galo da Madrugada,
originaria de Recife, estd
registrada coma la mayor
comparsa carnavalesca del
mundo por el libro Guinness
de los récords.

32 — BLOQUE I: LITERATURA

EL GENERQ EN SU CONTEXTO

El realismo como espejo de la realidad

El realismo surge en Europa durante la segunda mitad del siglo xix, momento en el cual el
arte y la ciencia toman la observacién del medio como principal fuente de conocimiento.

A partir de la Revolucién francesa, que tuvo lugar en 1789, y de las revoluciones indus-
triales, surgen en la sociedad europea nuevas clases sociales y se configura una nueva es-
tructura social. Asf, el individuo y la sociedad pasan a ser objetos de andlisis, lo que pone
de manifiesto la necesidad de estudiar cientfficamente al ser humano.

En ese contexto se desarrolla el positivismo, una corriente filoséfica que se basa en el
método cientifico como forma de comprender los hechos. El método parte de la obser-
vacién directa, se formulan hipStesis y, si se comprueba su validez, se definen leyes que
explican los hechos y permiten predecirlos. En la literatura realista, se imita el método
cientffico para observar y entender el comportamiento de los personajes.

Con la consolidacién de la clase media, el escritor profesional comienza a confi-
gurarse como un actor social encargado de plasmar por escrito las caracterfsticas de
la sociedad. Empiezan a distribuirse, junto con la prensa, novelas realistas de aparicion
semanal, llamadas folletines, que eran recibidas por las distintas clases sociales. As( se die-
ron a conocer novelas clasicas como Los tres mosqueteros (1844), de Alejandro Dumas,
o Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert. La popularidad de estas historias y dela
representacién literaria de la realidad genera tiradas masivas y reimpresiones.

Algunos de los autores literarios més reconocidos del realismo, como Flaubert, en
Francia, Leén Tolstoi, en Rusia, o Benito Pérez Galdds, en Espafia, escribieron obras lite-
rarias que imitaban fielmente el contexto histérico del momento en que se produjeron:
reflejaban los espacios y las costumbres de la época, e inclufan personajes que represen-
taban los estratos mas bajos de la sociedad, como obreros, pobres y campesinos.

Si bien todos esos relatos reproducfan hechos ficcionales, pueden estudiarse como
testimonios de las costumbres y las preocupaciones de una época histdrica concreta.

Del realismo al modernismo brasilefio

El realismo como género siguid presente en la literatura e incluso formd parte de otros
movimientos que se desarrollaron més adelante en Europa y en el resto del mundo. En

la literatura brasilefta, en las primeras décadas del siglo xx surge el modernismo, que
propone un renacimiento de! ser brasilefio desde las raices, por lo que aflora la cultura
de las calles. Clarice Lispector es una de las figuras de la dltima etapa de ese movimiento,
que busca explorar los sentimientos mds humanos dentro de la literatura, como se ve

en el cuento “Restos del carnaval”. Como ella, muchos otros autores recurren al género
realista para llevar a cabo esa exploracion modernista.

ACTIVIDADES DE RELACION

1- E23 Busquen en internet los cuadros realistas del pintor holandés Jozef Israéls.
a- Elijan una de las imégenes y describanla detalladamente.
b- Precisen los datos del contexto social y econdmico de los personajes.
c- Discutan qué males sociales se denuncian en esa imagen.

2- Relean el cuento a la luz de lo que leyeron sobre realismo y modernismo brasilefio.
» Subrayen en el cuento las expresiones que muestran la realidad del carnaval.
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GLOSARIO

1 lacre, Pasta sdlida que se
emplea derretida para cerrar
y sellar cartas y paquetes.

2 ideograma. Representa-
cidn gréfica de un concepto.
3 vanidad. Arrogancia, deseo
de ser admirado por los
propios méritos.

4 rencilla. Disputa o pelea
que crea enemistad,

5 discipulo, Persona que
aprende una disciplina o arte
de un maestro.

SEGUNDA LECTURA. UN CUENTO POLICIAL

La inspiracion
Pablo De Santis

El poeta Siao, que vivia desde el otofio en el palacio imperial, fue en-
contrado muerto en su habitacién. El médico de la corte decretd que
la muerte habfa sido provocada por alguna substancia que le habfa
manchado los labios de azul. Pero ni en las bebidas ni en los alimen- |
tos hallados en su habitacién habfa huellas de veneno. |

El consejero literario del emperador estaba tan conmovido por la
muerte de Siao, que ordend llamar al sabio Feng, A pesar de la fama
que le habia dado la resolucién de varios enigmas —entre ellos la
muerte del mandarin Chou y los llamados “crimenes del dragén”—
Feng vestfa como un campesino pobre. Los guardias imperiales se
negaron a dejarlo pasar, y el consejero literario tuvo que ir a buscarlo a
las puertas del palacio para conducirlo a la habitacién del muerto.

Sobre una mesa baja se-encontraban los instrumentos de caligrafia
del poeta Siao: el pincel de pelo de mono, el papel de bamb, la tinta
negra, el lacre' con que acostumbraba a sellar sus composiciones.

—Mis conocimientos literarios son muy escasos y un poco anticua-
dos. Pero sé que Siao era un famoso poeta, y que sus poemas se conta-
ban por miles —dijo Feng—. ¢Por qué todo esto estd casi sin usar?

—Sabio Feng: hacia largo tiempo que Siao no escribfa. Como vera,
comenzd a trazar un ideograma® y cayd fulminado de inmediato. Siao
luchaba para que volviera la inspiracién, y en el momento de conse-
guirla, algo lo matd.

Feng pidid al consejero quedarse solo en la habitacién. Durante un
largo rato se sentd en silencio, sin tocar nada, inmdvil frente al papel
de bamb, como un poeta que no encuentra su inspiracién. Cuando el
consejero, aburrido de esperar, entrd, Feng se habfa quedado dormido
sobre el papel.

—Sé que nadie, ni siquiera un poeta, es indiferente a los favores del
emperador —dijo Feng apenas desperté—. ¢Tenfa Siao enemigos?

El consejero imperial demord en contestar.

—La vanidad? de los poetas es un lugar comtn de la poesfa, y no
quisiera caer en él. Pero en el pasado, Siao tuvo cierta rencilla con
Tseng, el anciano poeta, porque ambos coincidieron en la comparacién
de la luna con un espejo. Y un poema dirigido contra Ding, quien se
llama a s{ mismo “el poeta celestial”, le gand su odio. Pero ni Tseng ni
Ding se acercaron a la habitacién de Siao en los ltimos dfas.

—¢Y se sabe qué estaban haciendo la noche en que Siao murié?

—La policfa imperial hizo esas averiguaciones. Tseng estaba enfer-
mo, y el emperador le envié a uno de sus médicos para que se ocupara
de €l En cuanto a Ding, estd fuera de toda sospecha: levantaba una co-
meta en el campo. Habia varios jévenes discipulos’ con él. Ding habia
escrito uno de sus poemas en la cometa.

—dY ddnde levantd Ding esa cometa? ¢Acaso se veia desde esa

ventana? :
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—S8f, justamente allf, detrds del bosque. Honorable Feng: los oscuros poemas
de Ding tal vez no respeten ninguna de nuestras antiguas reglas, pero no creo que
alcancen a matar a la distancia. iAdemads, la cometa estaba en llamas!

—éUn rayo?

—Caprichos de Ding. Elevar sus poemas e incendiarlos. Yo, como usted, Feng,
tengo un gusto anticuado, y no puedo juzgar las nuevas costumnbres literarias del
palacio.

Feng desting la tarde siguiente a leer los poemas de Sizo. A la noche anuncié que
tenfa una respuesta. El consejero imperial se reunié con él en las habitaciones del
poeta asesinado, Feng se senté frente a la hoja de bambti y completd el ideograma
que habfa comenzado a trazar Siao.

—“Cormeta en llamas” —leyd el consejero—. éLa visién de la cometa le hizo a
Siao recuperar la inspiracién?

—Siao trabajaba a partir de aquello que lo sorprendia. El momento en que se
detiene el rumor de las cigarras, la visién de una estatua dorada entre la niebla, una
mariposa atrapada por la llama. De estas cosas se alimentaba su poesfa. Aquienel
palacio, ya nada lo invitaba a escribir: por eso su pincel nuevo estaba sin usar desde
hacfa meses. Ding puso all{ el veneno, y con la suficiente anticipacién como para
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que nadie sospechara de él. Sabia que Siao, como todos los que usan pinceles de
pelo de mono, se lo llevaria a la boca al usarlo por primera vez, para ablandarlo. Los
restos del veneno se disolvieron en la tinta. Esa fue una de las armas de Ding, T

—Imagino que la otra fue la cometa —dijo el consejero.
—Ding sabfa que al ver algo tan extrafio como una cometa en llamas, la inspira-

cién volveria al viejo Siao.

Feng tomd el pincel de pelo de mono y escribid:
Una cometa en llamas sube al cielo negro.

Brilla un momento y se apaga.

Ast la injusta fama del mediocre Ding,

—Mis dotes como poeta son pobres, pero acaso no esté tan alejado del tema
que hubiera elegido Siac. —Feng limpid con cuidado el pincel — Como poeta Ding
rechaza toda regla, pero como asesino acepta las simetrias. Para matar a un poeta

eligid la poesta.

Cuento inédito, publicado por primera vez en la revista Imaginaria, n.° 103, 28 de mayo de 2003,
© Pablo De Santis c/o Schavelzon Graham Agencia Literaria www.schavelzongraham.com

Pablo De Santis, el autor del cuento, nacié en Buenos
Alres, en el afio 1963. Se gradud como licenciado en Le-
tras en la Universidad de Buenos Aires y su produccién
literaria abarca distintos 4mbitos culturales: es escritor,
periodista y guionista de historietas y de televisidn.

Fue jefe de redaccidn de la revista Fierro, una
publicacién argentina especializada en historietas, y
participd de diversas publicaciones como guionista,
Jjunto al dibujante Max Cachimba.

Escribe cuentos y novelas para adolescentes y adul-
tas y obtuve multiples premios por sus libros, entre
ellos el Premio Literario de la Academia Argentina de
Letras por su novela E! enigma de Parfs, en 2008,

En el dmbito audiovisual, su novela Ef inventor de
juegos (2003) fue adaptada al cine en 2014 y aclamada
por su estética visual, mientras que su novela gréfica
El hipnotizador (2010) fue adaprada a serie televisiva
por 1a cadena HBO, en 2015.

Sus relatos policiales retoman los elementos més
caracterfsticos de este género y presentan enigmas que
son resueltos a partir de los indicios planteados en la
narracidn. En una entrevista, Pablo De Santis destaca
las grandes posibilidades que presenta, para el género
policial, la narracién de una historia oculta en otra, Lo
oculto es la base de este tipo de relatos.

En el cuento de De Santis, la inspiracién es tan
importante para los poetas que hasta desencadena el
asesinato de Siao. Este concepto, proveniente de la
antigua Grecia, hace referencia a un estado o momento
en el cual aparece una idea inesperada, como por arte
de magia, que conduce a una creacidn. La inspiracion
fue muy valorada en el campo de las artes visuales
hasta el siglo xx, cuando se rechazd el concepto por su
connotacién supersticiosa: la creacién no surge de la
nada. $in embargo, a comienzos de la década del 2000
{cuando De Santis escribe su relato), los artistas argen
tinos revalorizan la inspiracién para darles un cardcter
poético a sus obras.

En contexto

Durante este perfodo, la crisis econdmica del pals
generd grandes cambios en el arte; se modificaron sus
formas de pensamientc y de produccién, En linea con
una tendencia internacional a reemplazar el dleo y el
mérmol por materiales del mundo cotidiano y urbano,
los artistas argentinos entendieron que una obra
de arte podfa construirse con materiales de la calle:
ladrillos, cemento, alambres, chapas oxidadas, cartén.
La inspiracién ya no tenfa nada de supersticioso, se
la podia encontrar en materiales cotidianos que antes
resultaban desechables.

Otro procedimiento muy utilizado fue la imitacién
de dibujos hechos por nifios. El mundo infanril era un
campo de investigacién donde lo ltidico podia convivir
con Idgicas adultas: dibujos hechos con crayones, casas
hechas con papeles de diferentes colores o un poema
escrito con lapiz labial. Asf, lo infantil y lo desechable
se unfan para formar una obra de arte conceptual y
pasional. Los artistas construfan imdgenes a partir de
sus emociones y deseos més profundos, sin intencién
de recrear una escena o contar una historia. A este
movimiento se lo lamd neoconceptualismo. La ilus-
tracion que acompafia el cuento, realizada por Victoria
Benetti, reproduce la estética de este movimiento artfs-
tico. Victoria es una dibujante e ilustradora cordobesa.
Estudié Arte en la Universidad Nacicnal de Cérdoba y
sigue forméndose en talleres de reconocidos artistas de
su ciudad. Trabaja sobre todo con acuarela y papercut
(papel cortado). Pueden seguirla en Instagram
(@vickyb.s) para conocer sus obras.

4 Pablo De Santis (1963)

A Victoria Benetti (1995)

» ¢Qué rasgos del neoconceptualismo observan
en las imdgenes del cuento?

> ¢éQue aspectos del cuento retoma la ilustradora
en estas piezas artisticas?
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s 1. Subrayado de ideas
principales y secundarias

El titulo es la palabra u oracién que aparece como el nombrte del texto,
generalmente destacado con otro tamafio de letra, negrita o subtayado. En los
textos descriptivos, indica el tema principal del texto, y te ayuda a anticipar su
19 contenido.

i Laidea prin- i

' cipal es el concep- EL CORAZON

to s importante E| corazén humano estad formado por_un Tipo de
e un pitrafo, que Tejido muscular [[amado cardiaco, que Tiene und Con-
o 18 ah sentils & fraccisn rdpida pero independienle de [a voluynfad.
o b g En esfo se diferencia de los madsculos del esquelef

A _‘pexm‘itc compren- ; h eglo se qiterenCt e {os musCyljos de e.sque eélo,
derlo. Bsti acom- que movemos Cudndo queremos,

pafiado de otras El Tejido cardiaco forma |as cyalro cavidades que CongTiTy-~
ideas menos im- yen el corazén dos gqperiores , lag aqricylas, Y dos inferiores,
p J?ortantes: las log venlticulos.

F e 11.:1eas secundg- La ayricyla derecha se Comuynica sélo Con el VehTr;Culo del
el rias. ) B = = =

"  Topailaas mm_gja_’dg. Aqgriculas Y venlricylos ho se ComuniCan enire si, Ha
la idea principal, ~ gueé estdn separados por yna pared muscular gruesa [lamada
debes leer varias Tabiqqe inferayricylar e inferveniricylar, respecTivamenTe, En la
~ veces cada parrafo, zona de unibh enire |a ayricyla derecha Yy el veniricylo derecho
P9 y detectar aquellos hay una va|vyla formada pot fres repl?eg‘ues llamada Tr?c(jsw.
B9 conceptos que no g funcisn es evitar que |a sangre que llegs al venfricylo vyelva

podtian faltar en el | ccula
texto. Es decirt, B r:Cu ; , " .
adiiallan as i La vélvyla que estd entre [a auricula y el venlriculo izquierdo

te permitivininter-  Cumble 12 misma funCién, y Como esTa formada por dos replie~
pretarlo y luego gues se denomind biCdgpide (o miTraI),.

Y- estudiarlo. Ademds, cada veniriculo Tiene en |a salida de las arferias
.e}em;:;:amos U ofrag vélvulas |[amadas semilunares, que También evitan e| re~
=, froceso de la sangre, una vez que esfa salis del corazén.

E| corazén estd rodeado de vasos |lamados
Corondrios que se encargan de [levar oxi-
geno y alimenfos a |as células mysculares (
_ que lo forman. Cudndo yn va@so Corondtio se
ey ~  obstruye puede producir un infarfo de

" mioCardio,
e Revel Chion y Meinardi, Elsa. CIENCIAS BIOLOGICAS.

Buenos Aires. Aique.1995.-




Para reconocer las ideas secundatrias, debemos tener en cuenta que es aque-
lla que explica y amplia la idea principal y le sigue en importancia.
Observa el siguiente ejemplos:

EL CORAZON

El corazén humano estd formado por un Tipo de Tefi-
do muscular [[amado cardiaco, que Tiene und Confraccison rapida pero
independiente de [a voluntad. En eslo se diferencia de Jos mdscCulos
: de| esquelefo, que movemos Cuando gueremos.
| i £l Tej?do cardiaco forma las cuairo cavidades que ConsTiTugen el
: Cotdzén dos superiores , [as agriculas, y dos inferiores, los ventricylos.

La auyricula derecha se Comunica sélo Con el veniriculo del mismo
lado._Auricdlas y venlticulos no se Comunican enfre i, ya que estén.
separados por_und pared musCylar gruesa [lamada tabique
inferagricylar e infervenfricular, respectivamente. En |a zona de unién,
enfre [a auricyla derecha y el ventriculo derecho hay yna valvyla
formada por Tres repliegues [lamada Tricdspide. Su funcisn es evitar
que |a sangre que ”636 al UenTl‘l’Culo vgelva a |a ayricyla.

La vélvula que estd enfre [a ayricula y el venfricylo izqqierdo
Cumple 12 misma funCisn, y Como estd formada por dos repliegues se
denomind b?Césp?de (o mitral).

Ademds, cada veniticylo Tiene en |a salida de |as ar-
terias ofras vélvulas llamadas semilunares, que Tam-
bién evifan el refroceso de |a sangre, und vez

que esta salis del corazsn,

E| corazén estd rodeddo de vasos [lamados
Corondrios que se encargan de llevar oxigeno y
alimenfos a las células musculares que lo for-
man. Cuydndo yh vago Corondtio se obgTrqge bye-

de producCir un infarfo de miocardio,
Revel Chion y Meinardi, Elsa. CIENCIAS BIOLOGICAS. Buenos~
Aires. Aique.1985.-

2. Notas marginales

La notacién marginal es aquella nota breve que colocas al margen
de un texto (de cada pirrafo), y que sintetiza la idea principal. General-
mente se trata de un sustantivo, o de oraciones unimembres.

¢Para qué lo usamos?

Para sintetizar el subrayado, y podet teneruna mirada tipida dela
estructura tematica del texto.
Continuamos con el mismo ejemplo:




EL CORAZON
; ( E] corazén humano estd formado por un T?Po
— de Tejido muscular [lamado cardiaco, que Tiene
ey ho E}*ofp < una Confraccisn répida pero independiente de

Xﬂ% (ﬁé [a voluntad. En esTo se diferencia de los mds-
Culos del esquelefo, que movemos Cudndo que~
\  remos.
“ | Tejido cardiaco forma [as cuatro cavidades que Cons-
-\bﬁhb Tiqueh el Cordazén dog Superioreg, las ayriculas, Y dos
O(F) inferiores, los ventricylos.

/ La auricula derecha se Comynica sélo Con el venfricylo
. del mismo lado. Auriculas y veniriculos no se Comunican

Qgi%\dﬂ enfre si, ya que esTan separados por und pared muscular
- .\03‘ : gruesa [lamada 'I'ab?que inferagricylar e inferventricylar,
respecTivamente, En [a zona de uniéh enfre [a auricla
derecha y el ventricylo derecho hay una valvyla formada
por Tres repliegues llamada Tricdspide. Su funcisn es evi-
Tar que [a@ sangre que llegs al venfricylo vyelva a |a aqyricyla,

Q\dg'} La vélvala que esTé enlre [a aqricula y el venfriculo
Oj" izquierdo Cumple [@ misma funcién, y como estd formada
\0\ por dos repliegues se denomina bicdspide (o mitral).

¢ Ademds, cada venlticulo Tiene en la salida de |as ar-
ﬁ}@ J\,ﬁg : Terias ofras vélvylas [lamadas semilunares, que También
A evifan el refroceso de |a sangre, und vez que esta calis
del corazén.
d,l ( El corazén estd rodeado de vasos |lamados Cofondtios
\

\)Qéf' O\fé : que se enCargan de [levar oxigeno y alimentos @ |as cély-

=,

las musCulares que [o forman, Cuando un vaso Corondrio se
Obs'i'ruge puede produdr uh ?nfar'ro de mioCardio,

3. Cucestionario

Otra manera de comprender un texto es a través de un cuestionatio.
En una primera instancia, este puede ser planteado por el docente. Para una
etapa posterior, el propio alumno — luego de la lectura global — puede, a
partit de la relectura de cada parrafo, intentar elaborar una pregunta cuya
. respuesta esté contenida en dicho parrafo o pueda inferirse mas alla de él,
@ incluso mas alla del propio texto.

Veamos el siguiente ejemplo:
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CLIMA' Y CLIMATOLOGIA -
EFECTOS DE LA ACTIVIDAD HUMANA SOBRE EL CLI-
MA ._

El desarrollo de [a industria y de |as grandes concen-
Traciones
yrbands ha incidido en gran medida en (8 evoluCién del Clima en las
zonds densamenle pobladas. Es frecuente referirse a |as grandes
Ciudades Como islas de calor, debido a que sy Temperatura suele
manfenerse mds elevada que la de su enforno rqral, Obedece este
fenémeno a muy diversas caysas, Por yna parTe, en |a ciydad se ori-
3En& mﬂgor cantidad de 6ner3fa (calefacc;ah, industria, TransporTe)
que en las dreas rqrales: por ofra, las zonas pavimenfadas absorben
Y aCumylan mayor cantidad de calor que el suelo sin pavimenfar, La
Conlaminacisn aTmosférica puede, ademds, Protrocar ihversiones Tér-
micas: |ag parTfCulas ConTamihan'reg ;ap‘rqran las radiaciones emi-
Tidas por [a superficie Terrestre y calientan el aire circundante, que
adquiere mayor Temperafura que las capas mds bajas del mismo. Ello
da lugar @ un menor desplazamienfo verfical del aire y a [a acumula-
Cién de los agenfes Confaminanfes, que ven imposibilitada sq difu-
sidn,

En el manfenimiento de |a Temperatura desempenan un papel de-
Terminante el vapor de agua y el disxido de carbono,
por lo que el incremento de este d[Timo por el Consy~
mo excesivo de CombusTibles fssiles Trae Como Con-
secCuenCia Cambios de Temperatura en [a corfeza
terresire. -

En Términos globales, las actividades humanas
pueden generar Cambios Climéticos de Toda indole.
Al 36 menCionddo inCremenio de la concentracisn de
diéxido de carbono afmosférico hag que anadir que |a acymulacisn
de parficulas suspendidas en el aire puede dar lugar a un descenso
en |a canfidad de prec?pi'!'ac?ones. El origen de este fensmeno estri-
ba en el hecho de que mdlTiples nicleos de Condensacisn estabilizan

Cuestionario:

1. Segin el subtitulo, qué significa la palabra “efectos”?

2. ¢Qué consecuencias trajo para el clima e] desarrollo de la industria y de las
grandes concentraciones humanas?

3. ¢Por qué suele llamarse a las grandes ciudades “islas de calor”?

4. ¢Cuiles son las causas de que la temperatura sea mayor en las grandes ciuda-
des que en el campo? '
5. Segun el texto, Jqué son las “inversiones térmicas”?




6. ¢Qué elementos contribuyen con el mantenimiento de la temperatura?

7.¢Qué relacién existe entre “consumo excesivo de combustible” y “diéxido de car-
) bono™?

8. ¢Pot qué razén disminuirfan las precipitaciones?

Ahora lee atentamente el siguiente texto:

Al amanecer, |a genfe desperfaba con el repiqueleo de las
Campanas. £ra [a manana de| 8 de diciembre. Und@ manana
| fria. No fria, pero gris. £l repique Comenzé Con [a Campana

mayot. L@ siguieron [as demds. Algunos Cregeron que llamaban para a
misa grande y empezaron @ abrirse las puerfas; las menos, sélo aquellas
e donde vivia 3enTe que esperaba degpier‘Ta a que el Toque les avisara de
'Y " que ya habia Terminado |a noche. Pero el repique durs mds de |o debido.
rY  Yano sondban sélo [as campanas de |a iglesia mayor, sino También las
“" de ofras iglesias. Llegs el mediodia y no dejaban de Tocar Llegs |a
noche. Y de dia y de noChe |as Campanas siguieron Tocando, Todas por
%) igual, cada vez Con mds fuerza. Los hombre gritaban para oir lo que
P®  querian decir "¢Qué habrd pasade?”, se preguntaban.

= A los Tres dias Todos esTaban sordos., Se hacia 7mP°$?b|3 hablar Con
BB aquel zumbido de que esTaba [leno el aire. Pero [as Campands seguian,
seguidn, seguian, algunds ya rotas, Con un sondr hueCo Como de Canfa-
b ro,

14 ~Se ha muerfo dohd Susana.

e} ~Muerfo? JQuién?

: -La cehora

- éLa Tuga?

. -La de Pedro Péramo.

4 Comenzé @ |legar genle de oftos lugares afraida por el constante
= rePique, De Pqeblog CerCanos ventan Como eh peregrinac?én. Y agn de
). mas [ejos. Quién sabe de donde, bero llegé un CirCo Con un@ hotid y
pd)  sillas volanderas. Mdsicos. Se acercaron primero Como
B i fueran mirones, y al rato comenzaban a focar. Y asf,
I;:. ' PDCD a poCo |a cosa se Convirfié en und fiesta, La
pd) Ciudad se [lens de gente, de jolgorio y de ruidos, igual
pd que en los dias de |a funcisn de Circo que Costaba
T frabajo dar paso por el pueblo.
- Las campanas dejaron de Tocar; pero [a fiesTa si-
pd) guis. No hubd modo de hacerles Comprender que se TraTaba de un en-

Responde de manera completa a las preguntas que se te formulan a continuacion,
referidas al texto anterior.

m
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a-:Qué desperto a las gentes?

b- ¢Por qué tocaban las campanas?

c- ¢Cémo se Hlamaba la seflora de Pedro Paramor?

d- ¢Por qué venia la gente de otros pueblos?

e- Cuando las Campanas dejaton de tocar, ¢qué hizo la genter
f- ¢Cémo titularfas esta lectura?

También en otro idioma

Como la segunda lengua que estudiards en esta escuela es el inglés,
aqui te proporcionamos otro ejemplo en ese idioma.

From : rebeccaclarkb5@gmail.com
To: Tomandsusan@yahoo.Com.uk
Subject : we are in Istanbyl

Hi Mum and Dad |

How are you ? Sleve and I are fine. We are in The Pera Palace
Hotel , Istanbul. It’s great | Istanbul is @ big and beadfiful cily.

Magda and Zarek are in this hofel Too. They are our friends.
They are from Poland.

Magda is a doctor and Zarek is an actor, Theg are very friendly.

The Maiden’s Tower is a new Tourigh atfraction. It is in the
centre of The city. IT’s really modern. |

The two attachments are phofos. Photo number 1 is Steve and
me. We are in @ park.

Photo number 2 is Zarek’s cat. I is a red Mercedes. Magda is in
The car

See you nexl week.

Love, Rebecca

ANSWER

1. Who is the mail to?

2. Whete ate Rebecca and Steve?
3. How are they?

4. Is Istanbul 2 small town?

5. Are Tom and Susan Rebecca's parents?
6. What's Magdar

7. Are there attachments in the mail?

8. What's the new attraction in Istanbul?




9. Who has got a red Mercedes?
10. Is Rebecca in photo number 1?

SAY IF THESE SENTENCES ARE TRUE OR FALSE.

1. Steve and Rebecca are in a hotel.
9 2. The Palace Hotel is great.

o 3. The mail is from Zarek.

4. Magda and Zarek are from Turkey.
5. Maiden's Towet is old.

® €jercicios
= Mg 1. Ahora, para comprobar si las preguntas son efectivas para la com-

prensién de los textos anteriores, responde a las preguntas planteadas en el
cuestionario de cada texto.
2. Ahora elige un texto de tu libro de Sociales o Naturales y un texto

de Inglés de 7mo. Si ya no los tienes, busca en bibliotecas los libros de
requeridos.
3. Elabora cuestionarios, a partit de ellos.

> 4. Resumen y sintesis

El resumen es una de las formas de reducir un texto. Se logra transcribiendo las
" ideas principales, respetando el orden y desarrollo de las ideas del autor. Se realiza copian-
do el mismo lenguaje original del texto, incluyendo la puntuacién. Puedes usar conectores
P9 . para enlazar ideas que, de otra manera, podrian quedar desconectadas al leerlas. No inclu-
B y2s didlogos ni ejemplos.
~ Aqui va un resumen del texto que estamos trabajando:

EL CORAZON |

E] corazsn estd formado por un T?Po de Tejido muscular |la-
mado cardiaco que forma [as cualto cavidades: auricylas y
ventricylos.

La ayricyla derecha se Comuynica 36[0 Con e| venlticylo del
mismo [ado, @ Través de |a vélvyla THCGSPHG' Cuga funcién es evitar
que la sangre que llegé al venTriculo vuelva a |a auricyla,

La valvyla que esTd enfre a auricula y el venlriculo izquietdo se
denominad b'?Césp?de.

Cada venlricylo Tiene en [a salida de |as arferias ofas valvulas |lamadas
semilyndres.

Bl E| corazén esTé rodeddo de vasos Corondriog que se encarsan de




ILa sintesis es un paso mas alld, porque consiste en ordenar las ideas principa-
les de un texto en forma clara y precisa, pero empleando el propio vocabulario y
estilo personal. Puedes cambiar el orden que eligié el autor silo consideras necesa-
tio, es posterior al resumen y contiene un punto de vista mas personal.

EL CORAZON

El corazsn BsTé formado Pof‘ Tejfdo musCylar y ro-
deddo de vagos Corondrios, que se enCargan de alimen-
Tar y oxigenar a las células. Auriculas y ventriculos se
denomindn @ las cuatro cavidades que [o forman, Cada
ayricyla se Comunica Con el ventriculo del mismo [ado, a Través de
valvylag: Tricdgpﬁde (lado derecho), bicdspide {lado ?zquierdo).

Cada venlriculo Tiene en |a salida de |as arferias ofras vélvulas
[lamadas semilunares.

-F

€jercicio

Finalmente, te proponemos un texto pata que trabajes solo, en
casa. Aplica todo lo que aprendiste sobre ideas principales, ideas se-
cundarias, notas marginales, resumen y sintesis.




5. €squema de contenidos

Otra técnica muy 0til, y que seguramente has aplicado con antetiori-
dad, es la elaboracién de esquemas de contenido. Se trata de recuperar lo
que aplicaste con el subrayado y las notas matginales, y presentarlo en una
forma mas facil de recordat a simple vista.

Se caractetiza por el empleo de flechas, que unen palabras con otras palabras u ora-
ciones (ideas principales y secundarias). La ventaja es que se presentan las ideas de una

manera ordenada en el espacio de la h(}ja y Jetarquizada por recuadros o circulos que
destacan conceptos.

Debes determinar en primer lugar el tema, y colocatlo en forma destacada (tipo o

F color de letra, un recuadro, imprenta mayuscula, etc). A continuacién, mediante flechas,

ir4s ubicando las ideas que se desprenden de la central, de manera que te faci-
lite la percepcién y retencién.
Veamos juntos un ejemplo:

PRINCIPIOS QUE RIGEN A TODOS LOS DERECHOS
HUMANOS

Debemos menCionar fos prinCipios de indivisibilidad y univer-
safidad,
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parcial, De esfo se desprende que en Jos regimenes democrati-
Cos es en los GniCos que puede darse el ejercicio p[eno de los
derechos del hombre. |

Los derechos humanos son universales por ser inherenfes @ |a
persond humana, en Cualquier Tiempo y ]usar. Deben resPeTarse mas
alld de los valores propios de cualquier cultura, sin caer en und visién
relativicta.
Los valores fundamentales Considerados universales para
nuestra calfura son: [a promocisn del bien, la bisqueda de
la verdad, el respeTo por [a vida, entre oltos,

Fernandez de Salvino, Alicia L. FORMACION ETICAY CIUDADANA- 8 EGB.
Buenos Aires, Ed. Kapelusz. 1999.-

Una vez leido, subrayado y analizado, i

el esquema podria quedar asi: Bs imposible su cumplimento
parcial '
/y En los regimenes democraticos _,

INDIVISIBILIDAD es en el inico que puede darse su

/v pleno ejercicio
PRINCIPIOS QUE RIGEN A
LOS DERECHOS HUMANOS Son inherentes a la persona
humana en cualquier tempo y

\ lugar
Deben respetarse mas all de los
UNIVERSALIDAD ) valores propios de cualquier
cultura
Ejemplos de valores
considerados universales:
promoci6n del bien, bisqueda de
5 & a la verdad, respeto por la vida
€jercicios
Para que sigas pensando te propongo que apliques la técnica a
los siguientes textos:
M : -



b. Cuadro sinéptico

El cuadro sinéptico, también llamado de llaves, es un esquema que
organiza las ideas principales del texto ordenandolas jerirquicamente . Lo
utilizamos para clasificar. El primer ejercicio que trabajaste, acetca de los
instrumentos musicales, es un cuadto sinéptico.

Veamos como se construye:

» Primero debes localizar la idea central del texto, que por lo general figura en el

titulo o en el primer parrafo. Se ubica en la llave central.

» BEn seoundo lugar, es necesario identificar las ideas centrales de cada parrafo
gar, P !

convertirlas en subtitulos, que se colocan en llaves menozes.

» Finalmente, completas las llaves con las ideas secundarias.
¢Para qué nos sirve?
» Puedes ver claramente la estructura del tema, ideas centrales y secundartas.
® Es mis facil recotdatlo, en especial para las exposiciones orales.
» Pone en juego tu capacidad de analisis, sintesis y organizacion de la informacion.

Trabajemos con el siguiente ejemplo:

LA CONTAMINACION DE LAS AGUAS CONTINENTALES

Aunque [a Confaminacién de las aguds puede ser acci-
dental, generalmenfe se debe @ los verTidos no Confrolados
de origen diverso, Ectos pqeden provenir de diversas fuenfes:

Una de las fuentes mds Comunes son las aguds residudles
urbanas; que contienen los residuos colecTivos de la vida diaria: dese-
Chos de alimentos, residuos fecales y, en la actualidad, gran canfidad de
PrcducTos quimiCos Como defergentes, |avanding, gtcétera,

OTro origen de [a ConfaminaCién pueden ser las aguas de origen indus-
Trial, que ConsT?TuHBn [a Principa[ fuente de confaminacién de las aguas.
La mayor parTe de las induslrias lo hacen. La peTroqufmica, ja enerséTica,
la papelera y la quimica son las més responsables en este aspeCTo.

La Confaminacién de otigen agricola deriva del uso de Plagqicidag,




fertilizantes, abonos, que son Transpor'{'ados por las
aguas [levando Consigo sales CompuesTas de hilr6-
geno, fssforo, azufre y ofros elementos que Confa-
mindn nho sdlo el suelo, sino también las Corrientes

cubferrdneas.
Sarrailn, Efiy otros. CIENCIAS SOCIALES . EL MUNDO DE HOY Y DEL MARIANA.

Una vez leido y trabajado, podria quedar asi:

P

desechos de alimentos
Aguas residuales urbanas residuos fecales
detergentes, lavandinas* ®

FUENTES DE industria energética

CONTAMINACION
DE L&S AGUAS industria petroguimica .
CONTINENTALES Aguas de origen industrial | . industria pap elera
4 industria quimica
f- . Contaminacién de otigen plaguicidas.
f\_ agticola fertilizantes
o €jercicio

Teniendo en cuenta lo que trabajaste sobre cuadro sinéptico, aplica la técnica al
siguiente texto: '
1. Lee vatias veces el texto completo con titulo incluido.
5 Busca en el diccionario las palabras que te resulten desconocidas.
3. Marca los patrafos con llave, como sabes hacetlo.
4. Subraya las ideas centrales de cada parrafo con un color, y las

secundatias con otro.
5. Blabota el cuadro sinéptico con las 1deas subrayadas. .




1. Cuadro comparativo

El cuadro comparativo organiza la informacién en columnas paralelas,
colocando tantas columnas como elementos haya para comparat. Cada co-
lumna se encabeza con el nombzre del elemento y debajo de €l se colocan
sus caracteristicas.

Puede servirte para facilitar la retencién, e identificar ficilmente las

diferencias y semejanzas.

Veamos junto cémo hacer uno:

1. Lee varias veces ¢l texto.

2. Busca en el diccionario las palabras cuyo significado desconoces.

3. Identifica qué elementos debes comparat.

4. Identifica mediante diferentes subrayados y/o notas marginales, qué aspectos po-
@) drias comparar de dichos elementos.

5. Ubica en columnas los elementos que vas a comparat, y paralelamente los aspectos

vy

__a comparados.




DUEBLOS INDIGENAS DEL ACTUAL TERRITORIO ARGENTINO

En el actyal Territorio argenfino, Como resulfado de un
largo proceso, distinfos pueb[os indigenas fueron desarro-
llando variadas formas de vida, Conviviendo Con [ natura-
leza y aprovechando [os ambienfes que habifaban.

Los d?aguiTaS: agriCulTores de| noroeste

En los valles y quebradas ubicados al pie de |as -
ras de las actuales brovinCias de La Rioja, Tacumén, Catamarca y
p&r're de Salfa vivia yn ConjunTo de Pqeb[og diversos, bero Con uhd
lengua en Comdn, @ los que se denomina diaguitas.

A semejanza de los pueblos andinos, pracficaban |a agricultura
Con andenes de rieso arfificial, Comp[emenTada Con |a crianza de
[lama y la recoleccisn de frufos de algarroba, Egtos grupos, que ho
infegraban una unidad poliTica, vivian en aldeas Con fuerfes lazos
Comunifarios reafirmados @ parfir de précTicag religiosas basadas
en el culfo @ elementos nafurales, Como [a Madre Tierra o Pachamama,
a |a que ofrendaban el primer frago, bocado o frafo para asegurar |a
ferfilidad y el buen ParTo de |as mqjeres. _

Los gudranies: en [a bdsqueda de [a "Tierra sin mal",

PoCos anos anfes de 2 llegada de los espaoles, un Conjunto de
pueblos, Con culturas de |a selva y una lengu@ en Comdn, el guarani,
dejé el Amazonas, se Traglads a |a zona de Confluencia de los rios
Parana y Paraguay, y oCupé algunds zonds del [iToral mssopoTémic:o.

Eran Comunidades de agriCqITores S‘Bdehfaricg que dfilizaban |a
Técnica de quema y roza para CulTivar mandioca, baTata, maiz, mani,
Y yerba mate. También pegcaban bara Com-
blemenfar sy diefa. Los grupos de familias
extensas (o emparenfados) vivian en aldeas.

La idea cenlral de sy religion era la exis-
tencia de una "Tierra sin mal”, una tierra jus-
Ta y sin dolot, donde moraba el Creador y
adonde llegaban sslo aquellos muerfos que ha-
bian respeTado lag normas de los anTepaga—

dos.
Rasnosky, Judith y otros, CIENCIAS SOCIALES 8.
Buenos Aires. Santillana. 2003.-
LOS DIAGUITAS LOS GUARANIES
v" Habitaron en los valles y quebradas v Provenientes del Amazonas, se
ubicados al pie de las montafias de las asentaron en la zona de confluencia de
actuales provincias de La Rioja, los rios Parana y Paraguay, y ocuparon
Tucuman, Catamarca y parte de Salta. alpunas zonas del litoral
mesopotimico.




v" Practicaban la agricultura con andenes v" Sedentarios. Para la agticultura

e de riego artificial, complementada con empleaban la técnica de quema y roza.
= la crianza de llama y la recoleccién de Cultivaban mandioca, batata, maiz,
ol frutos de algarroba. mani y yetba mate. Completaban la

dieta con pesca.

\ s

¥" No integraban una unidad politica, v Los grupos de familias extensas vivian
2 vivian en aldeas con fuertes lazos en aldeas.
‘ cotmunitarios.
i ¥" Practicaban ¢l culto a elementos v Crefan en una “tierra sin mal”, donde
- naturales, como la Madre Tierra o vivia el Creador. Los muertos que
1 Pachamama, a la que pedfan para habian respetado las normas de los
= asegurar la fertilidad y el buen parto de antepasados llegarfan alli.
) - - las mujeres.

3 ‘€ JERCICIO

Te propongo ahora que apliques la técnica al siguiente texto. Ubica en
columnas los elementos que vas a comparar, y paralelamente los aspectos
comparados.
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' trc otms Para cllo luego da las uxcavacmnes, Heva-" .

h_‘lClC_!_'Dﬂ qulenc:, fueron los_ pnmerﬂs en hacerlo v hy e e

Para tetminat, te proponemos hacer un cuadro comparativo

donde se observen las diferencias entre cazadores-tecolectores y agti-

cultores.




8. Cuadro de doble entrada

El cuadro de doble entrada es muy similar al cuadro compatativo, con el agregado de
una caracteristica especial: se puede leer en columnas (forma vertical) y en filas (forma
p horizontal). En una de las columnas colocaras los elementos que desees comparar, mien-
P tras que en la fila- deberas tener en cuenta las caracteristicas.

y Te proponemos que leamos el siguiente texto, para organizar juntos la informacién
en un cuadro.

LA POLIS DE LOS LACEDEMONIOS

Enfre las bolis griegas existian mychas diferencias. (Jna de
las que mds parTi6qlaridades desarrolls fue EsparTa, |a polis de
[os esparTahos o lacedemonios, sifuada en el Peloponeso, al su-
doesTe de |a Pen?ngula ba]CéniCa,

Como TempranamenTe surgieron conflictos enfre sus miem-
" bros, fundaron ynd Colonia imporTahTe en el syr de ITalia, [lamada Tarenfo.

Dado que los probIemag Conlinuaron, fue necesario infrodycir reformas
en [@ manera de repar‘hr la Tierra y los derechos poliTicos. Los habitantes
de EsparTa quedaron divididos en fres grandes grupos. £l primero eslaba
formado por lo¢ Ciydadanos, ConoCidos Como los igua[es porque gozaban
de los mismos derechos Poli‘f’ic:og y del acceso a |a Tierra, Prop?edad del
Ecfado. Los iguales debian, de por vida, servicios miliTares a [a polis. Por
debajo de ellos se ubicaban los Ciydadanos de segunda calegoria o
PBﬁeCOS', miembros de Pueblos aliados Pero sybordinéddos @ log espar'ranos.
Ellos vivian en sus propios aldeds y se dedicaban a [a agricultura y el
Comercio, En [a base de |a sociedad estaban [os iloTas, que perfenecian a
los pueblos vencidos militarmente por los espartanos, Los ilofas eran pro-
biedad del EsTado, que los asignaba a cada Ciudadano para que cylfiva-
sen de manera grafuita y obligatoria sus Tierras,

Con ¢l fin de que esfe rigido sisTema perdurara, el Estado diserd un
sictema de educacisn de los jévenes alfamente milifarizado. En Esparfa
se valoraba |a forfaleza, |a resisfencia y la astycia, Los nacidos Con alsan
defecto fisico era arrojados desde un pefén. A parfir de los siefe afios,
log nifos eran separados de sus madres y somelidos @ un brogtdma edyca-
Tivo que inclufa ejercicios, mdsica y lectyras grupales, asi Como ynd es-
fricta aysferidad en |as comidas.

LA POLIS DE LOS ATENIENSES

Atenas, ubicada en el ATica, region al sudese de la peninsula balcénica,
fue -junTo Con EsparTa- und@ de las Po“s mas imporTanTes del mundo grie-
30.

También Atenas se vio sacudida Tempranamenfe por conflictos enlre
Ciudadanos, pero, @ diferencia de EsparTa, no fundé Colonids.




formulsd por primera vez un CcnjunTo de leyes escritag, muy novedosas
Po!‘que ob]isaban a Todos & gomeTerge a lac mismas. Pero los Conflic~

Tos no finalizaron, y los arisTécratas y campesinos seguidn enfren—
Tados por el endeudamiento, En el aho 594 a C. , olro arictscrata,
Solén, creé varias reformas, guprim?endo la esclavityd por deudas -
de alli en mds sélo se podria esclavizar a exfranjeros~ y dividis [a
soCiedad en grupos segin la riquezd que pogeu’an cys miembrog,
Atenas se destacs por un imporfanfe desarrollo de [as arfes y las
lefras, Se reanian poefas que desarrollaron dos nuevas formas [iTera-
rias: [a fragedia y la comedia, Ambos géneros se representaban anle
los Ciudadanos en los Teatros duranfe las fiestas religiosas. Parale-
lamente se desarrolls und nueva manera de pensar el

orden del mundo y [a vida en [a ciudad: [a filosofia. A

%

diferencia de las narraciones fradicionales, |a filosofia

se propuso desde sus iniCios responder a ectas cues~

Tiones usdndo |a razén. Sus fisuras més_jmporTanTeg

fueron Sscrates, Platén y Ariststeles.
Ajon, Dell'Elicine y otros. EQUIPO K. CIENCIAS SOGIALES 7.

Buenos Aires. Kapelusz. 2003.-

Si aplicas las técnicas que ya conoces, luego de leer los parrafos y

subrayar ideas principales y secundarias, usando las notas matginales po-
demos encontrar los aspectos que deseamos comparar.

~. POLIS GRIEGAS

\

-

CARACTERISTICA:

ESPARTA

ATENAS

Localizacién geografica

Peloponeso, al sudoeste de la
peninsula balcinica

Atica, regi6n al sudeste de la peninsula
balcanica

Conflictos sociales y
soluciones

Fundaron ciudades como Tarento.
Organizaron la sociedad en 3
grupos. Los ciudadanos o iguales
que gozaban de los mismos
derechos politicos y del acceso 2 1a
tierra; y debian de por vida
servicios militares a la polis. Por
debajo estaban los periecos,
miembros de pueblos aliados pero
subordinados a los espartanos, que
vivian en sus propias aldeas y se
dedicaban a la agricultura y el
comercio. En la base de la sociedad
estaban los ilotas, pueblos
vencidos militarmente. El Estado
los asignaba a los ciudadanos para
que cultivasen de manera gratuita y
obligatoria sus tierras.

| No fundaron colonias.

Un atistécrata, Dracén, formuld leyes
escritas que obligaban a todos a
someterse a las mismas. Pero hubo
conflictos sociales, por eso otro
aristéerata, Solén, cred vatas
reformas, suprimié la esclavitud por
deudas y dividi6 la sociedad en grupos
segiin la riqueza que poseian sus
miembros.




El Estado disefié un sistemna de
educacién de los jovenes altamente
militarizado. Se valoraba la
fortaleza, la resistencia y la astucia,
Los nacidos con defecto fisico era
Cultura arrojados desde un pefion. A partir
s de los siete afios, los nifios eran
separados de sus madres.

Importante desarrollo de las artes y las
letras. Dos nuevas formas literarias: la
tragedia y la comedia, que se
representaban dutante las fiestas
religiosas. También se desarrolld una
nueva manera de pensar el orden del
mundo y la vida en la ciudad: la
filosofia., que respondid cuestiones
usando la razon. Sus figuras mas
unportantes fueron Sécrates, Platon y
Aristoteles.

1. Lee el texto varias veces.

2. Red conceptual

Te propongo ahora que apliques esta técnica al siguiente texto:

2. Aplica las técnicas de subrayado y nota marginal.
3. Construye el cuadro de doble entrada.

La red conceptual es un diagrama que representa conceptos y rela-
ciones entre conceptos. Sobre la hoja en blanco, situamos conceptos de
diferente o igual jerarquia, y trazamos lineas que los vinculan entre si. Al
igual que una red de tenis o de pesca, la red conceptual se construye a partir




de dos elementos: nodos (puntos) y lineas (que conectan nodos). Los nodos (con-
ceptos) se representan por medio de circulos o rectangulos rellenos con la palabra
que los define, generalmente un sustantivo. Las lineas (conexiones o enlaces entre
conceptos) se representan por medio de flechas que indican una direccién y pueden
acompafiarse con palabras (generalmente verbos o conectores) que describen la te-

lacién entre dichos conceptos.
Veamos un ejemplo:

modifica
SOCIEDAD > ESPACIO

Hsta pequeifia red
deberia leetse como “la sociedad modifica el espacio”. A esta oracién, pueden it
suméndose otras, hasta podet visualizar ripidamente las ideas centrales de un texto,
LI

Esta técnica es muy util para estudiar, pero también para compartic 1deas con
otros comparietos, porque muchas veces , no resulta tan sencillo encontrar cuales

son los conceptos esenciales , y sus relaciones.
Veamos ahora un texto, y cémo puede convertirse en red:

EL TRABAJO Y SU IMPORTANCIA

La impor‘TanCia del Trabajo puede reConoCerse desde
digtinfas PBF'SPBCT?VQS. En Primer [ugan las Perscnag, me-~
dianfe su Trabajo, FBrT?C?Pan en |a Producciéh de bienes
J servicios Con fos Cudles se satisfacen las neCesidades
de Toda [a poblacisn. El conjunfo de bienes y serviCiog
que se produce en und soCiedad, por ejemplo, en un pais,
ConstiTuge su riqueza. Asi, podemos decir que el Trabajo es funda-
menfal en [a produccisn de |a riqueza.

En segundo lugar, por su trabajo [as personas reciben und refriby~
Ciéh que puede tener |a forma de un salario (Cuando se Trabaja para
oTros), un honotdrio o un beneficio si se Trabaja en forma indepen—
dienfe. Esa refribucisn es fundamenfal para estas personas y sus
familias, pues Con ella pueden obfener [o que necesitan, pueden ac-
Ceder a] Consumo de los bienes y serviCios.

En fercer lugar el Trabajo es und fuenfe de
saticfaccion pergonal Cuando se hacen tareas

ye @ uno le gustan y para las que se ha formado
Ees decir que ha esfudiado y ha aprendido a ha-
Cetlas , y de confacto con ofras personds, por
ejemplo, Cudndo se Trabaja en grupo y se disCu-
Ten las formas més adecuadas de hacer algo,
Cudndo se reConoCe @ quien hace bien las co-
cas, efcétera,




> 10. Mapa conceptual:
una red especial

Ademas de trazar nexos visuales, la red permite ordenar jerdrquicamente los concep-
tos y relaciones..El modelo tipo arbol es el mas sencillo: el tronco es un concepto, del cual
se desprenden dos o mas ramas principales, que

- asuvez pueden volver a separatse cn :
—  niveles secundatios. MAP:
= A las redes que utilizan este GO CHEYUI,

modelo , que implica jerarquizar los

s
contenidos de un tema, la lama-

remos mapa conceptual. : 4

Veamos el siguiente FESQUISMA VISUAL

o v -

ejemplo: posee

nosee

- <|_u:t.'1'1r.ucruh

— B

UTILIDAD

[ para
con ﬁm
T —
— ALUMNOS DOCENTIES
RELACIONES

Veamos ahora un texto, para que luego armemos el mapa. Lo primero es, como
siempte, leer y subrayar. Pero aqui tenemos otro trabajo. Detectar los conceptos mas im-
pottantes, que ]uego vamos a tener que empleﬂ: en el mapa,

LAS EDADES PREHISTORICAS _

Al analizar |ag maneras Cémo |os primeros grupos ConsTruye-
Foh sys herram?enTas de T!‘abajo, los arqqeélosos d?gﬁnguf&f'on
en el siglo XIX dos grandes periodos denfro de a Prehisforia; |a
Edad de Piedra (dehominada act por el Predomin?o de inglry-
mentos de ese maferial) y la £dad de [os Mefales (que recibis
esfe nombre dada |a difysisn del 6mpleo del mefal en las armas Y los arti-
Culos de |abranza), Como verds, el paso de un perfodo a ofto no se realizé
a| mismo Tiempo en Todas las sociedades; pero & fines de organizar [a
linea de Tiempo hisférica conviene fijar el aro 5000 a C para esfable-
Cer | paso de un periodo a offo.

La £dad de Piedra fue subdividida 5836:1 |a manera como Jog srqpog
hacian sus herramienfas en dos grandes momenfos: el Paleolitico o Edad
de Piedra 'E'_sllada, y el NeoliTico o Edad de Piedra Pylida,

Por d[Timo, 1a £dad de los Metales También fue dividida en periodos de
acyerdo Con fos materiales que predomindron en algunos [ugares esfudia-
dos: Edad de Cobre, Edad de Bronce y Edad de Hierro. Los dos dlfimos
per-’odos También se denomindn proTohisTér?cog, porque CoinCiden Con |a

invenCién de la escrifura,
A_jén‘ Dell'Elicine y otros. EQUIPO K. CIENCIAS SOCIALES 7. Buenos Aires. Kapelusz. 2003




Fl contenido de
este texto puede
esquematizatse
asi:

LA
PREHISTORIA

se divide en

h 4

Edad de Piedra Edad de los Metales

se divide en . se divide en

D e

= %

Algunos temas y textos son més complejos que ottos, y necesitan
que nos concentremos mucho pata poder llegar a sus ideas principales, y
luego, 2 algiin tipo de esquema o cuadro que lo sintetice. o
N 1. Lee atentamente estos textos, tal como lo hemos venido hacien-
E - : do, con el diccionario a mano. -

2. Debate con tus compaiieros, o con algin adulto que te acompa-
= s fie, sobte cuales son los conceptos mis importantes.

= ay 3. Piensa ¢es posible emplear un esquema, red o mapa conceptual?

_ 4. Con ayuda de la docente, encuentra la manera de sintetizar la informacion de
4 1 manera que resulte mas sencilla para estudiar y recordar.

o L\.:

N

r
4

- Ll'

% €

AL L )

o
-




Finalmente, te proponemos ahora que apliques la técnica al siguiente
texto. Organiza un mapa conceptual -guidndote con el que presenta el
modelo- utilizando la informacion desarrollada

L



4

ae pledmltallada- : el neohuco (pmdra nue ra) en 1\ c;ue se- u:,aron-_mstru-

El mapa semantico otganiza graficamente la informacién sobre
un tema, teniendo en cuenta lo que podriamos llamar los subtemas, o
categorias de andlisis de ese tema. Por ejemplo, si vamos a trabajar
sobre el tema LAS JIRAFAS, algunos subtetnas podtfan ser ALIMEN-
TACION, HABITAT, REPRODUCCION, CARACTERISTICAS
FISICAS, etc.

Con los mapas seménticos, toda esta informacion se puede observar muy cla-
ramente, pues la clave estd en cémo empleamos el espacio de la hoja en blanco. Es
una téenica que podemos usar también antes de leer sobre el tema, pues nos sitve

para recuperar los conocimientos previos que tenemos (porque siempre algo sabe-
mos). Son muchos y variados sus usos, pero en esta ocasion lo vamos a aplicarala
lectura de textos.

Los pasos basicos para construir un mapa semantico son tres:

1. Identificaci6n de la idea principal. Se escribe en el centro de una hoja en
blanco el titulo o tema, y se lo encierra en un circulo o alguna figura geomeétrica que
te guste. Luego puedes pensar cudles son los aspectos de ese tema que conoces, 0
bien que desearfas conocer, y los escribes en  reverso de la hoja, o en una hoja
botrador.

2. Categorias secundatias, Las partes, capitulos, ideas secundarias o subtemas
del tema principal se colocan alrededor de la idea central, en forma de ramas, o bien
de subdivisiones de la hoja.

3. Datos de apoyo. Finalmente, en cada una de las categotias que armaste,
colocas los datos que te parezcan importantes. Puedes usat oraciones completas, o



palabras sueltas.
Veamos un ejemplo:

LOS DISCURSOS

Enfendemos por disCurso (o Texto en general) |a Tstalidad
de [o diChopor un@ persond en und sifuacisn deferminada,

De a[lf derivamos que disCurso soCiad| se refiere @ Todo o
dicho o escrito en un estado de sociedad; Todo Jo impreso, Todo lo que se
habla pablicamente o se representa en los medios de informacisn. Todo lo
que se narra o argumenta, [o que se Cuenfa o defiende.

O més bien, [|[amaremos disCurso social a Todo el sistema de géneros o
T?Pos Textuales, @ los reper’l’or?os de Temag ya las reglas de encadena-
i .. mienfo de enunciados que en und soCiedad dada organizan el Conjunlo de
lo decible.

Enfonces apareCe un sislema regulador de Jos Temas fratados por en

deferminddos momenlos y enfre deferminadas personds: femas de
jovenes-Temas de adultos, Temas de majeres-femas de
véarones, Temas para [a escyela-Temas para la ca-
lle, Temas para los amigos-femas para [as familias.
Hablar de discurso social serd enfonces descri-
bir un objefo rico y variable Compues'f'o por un@ serie
de subConjunfos que inferactdan enfre ellos obedecien-
do @ Tendencias dominanfes: hoy Todos hablamos de |a
guerrd, hace unos meses Todos hablabamos de proble-
mas polficos nacionales, algin dia en el fufuro Todos habla-

remos de a[adn mundid| de fqThol,

El mapa semantico que podemos organizar antes de la lectura del texto podtia verse

“sermones”

discursos de los padres

/ \ clases

- consejos DISCURSO conferencias
g \

/ discursos de los profesores

discurso politico

promesas

mentiras

Ahota comparalo con lo elaborado tras la lectura.




PRIMERA LECTURA. UNA NOTICIA

La Nacion

Economia

| a noticia

Un texto
expositivo-explicativo

La Argentina da sus primeros pasos
para fabricar baterfas de litio

Carlos Manzoni

Las cuantiosas reservas de litio que subyacen en la Puna
pueden convertir a la Argentina en una potencia pro-
ductora mundial, pero el pafs todavia estd en pafiales en
cuanto a la industrializacién del llamado “mineral del
futuro”. Aun asf, este proceso conocido como “del salar a
la baterfa” ha comenzado a tomar forma con dos proyec-
tos que demandan USD 60 millones cada uno y que se
pondrén en marcha este afio.

El primero de los proyectos es el de Jujuy Litio SA,
una empresa surgida de la asociacién entre la provincia
de Jujuy (con 60% de la participacién) y la compafifa ita-
liana Ceri (40%). Se trata de un plan integral, que busca
integrar toda la cadena de valor del litio, partiendo desde
el carbonato producido por Sales de Jujuy y Exar, dos
firmas de las que el gobierno provincial es socio, con 8,5%
de participacién en cada una.

Juan Carlos Abud, ministro de Desarrollo Econémico y
Produccién de Jujuy y presidente de Jujuy Litio SA, cuen-
ta que primero se va a empezar con el ensamble de ba-
terfas de litio, para conocer el mercado. “En una segunda
etapa —relata—, vamos a impulsar la fabricacién de mate-
rial activo y celdas. La primera de ellas demanda USD 60
millones y el proceso completo, USD 120 millones”.

Jujuy Litio SA se constituyd a fines de diciembre,
ahora est4 terminando el plan de negocios y la pretensién
es comenzar a ensamblar en julio de este afio. Para eso,
segun indica Abud, se va a instalar una planta desde cero,
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en el Parque Industrial de la ciudad jujefia de Perico,
que va a tener una produccién inicial equivalente a
212 megavatios (suficientes para proveer de baterfas

a 220 colectivos). “Se generardn 60 empleos directos y
240 indirectos”, destaca €l funcionario.

La idea es impulsar el arranque del plan industrializa-
dor con inversién de la provincia, pero con la posterior
incorporacién de inversiones del sector privado. “Una vez
que esté en marcha la planta, vamos a ir cediendo parti-
cipacién a actores privados (ya hay muchos interesados).
Pensamos abastecer al mercado argentino, a América
_ Latina y también a Europa (principalmente a Italia)”,

< adelanta Abud. ;

- El otro proyecto, que intenta agregar valor al litio que
| abunda en el pafs, es el de Litarsa (Litio Argentino Socie-
dad Anénima). Su CEQy fundador, Emiliano Guerrero,
comenta que en este MOMeNto estd en negociaciones por
unas tierras en el Parque Industrial San Antonio de los
Cobres, en Salta. “De acuerdo a la cantidad y al tipo de
baterfas que se quieran construir, la inversién demanda
entre USD 60 y USD 120 millones. NOsotros vamos a
invertir USD 60 millones”, afirma.

La idea, seglin relata Guerrero, es vender 40% en el
mercado interno y el resto exportarlo (a Chile y Brasil,
principalmente). La baterfa para automévil se vende a
USD 12.000; la baterfa para la casa, a un precio de entre
USD 1300 y USD 2000, y la de postes de alumbrado pu-
blico, a USD 70 (van siete en cada poste).

Ahora bien, équé tipo de baterias se fabricardn en el
pais? En ese punto, algo estd claro: la Argentina no estéd
en condiciones de competir hoy en el mercado de bate-
rias de celulares y tabletas. Porque todas esas plantas
ya estén instaladas en China, Italia’y Repuiblica Checa,

y ya tienen contratos a futuro con los desarrolladores de
relefonia celular. Ademés, la fabricacién de estas baterfas
requiere una inversién mucho mds grande, segun preci-
san los especialistas en el tema.

Entonces, la planta de Jujuy Litio SA y la de Litarsa
apuntan a otras tres baterfas que est4n en el mercado: la
baterfa de almacenamiento de energfa solar y edlica para
una casa (es de muy facil construccién); la baterfa para
los autos hibridos (es la misma que la baterfa tradicional,
nada més que en lugar de cadmio contiene litio), y la ba-
terfa que va dentro de los postes de alumbrado publico.

Daniel Barraco, director del Laboratorio de Energia
Sustentable de la Universidad de Cérdoba y coordinador
del programa nacional “Del salar a la baterfa”, dice que
lo més fécil es el ensamblado de la baterfa (algo que, de
hecho, ya hicieron las empresas Probatery y Solar, para
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abastecer computadoras del plan Conectar Igualdad); lo
segundo es elaborar toda la celda, y lo tercero es fabricar
material activo. “Yo estoy desde 2012 intentando que se
fabriquen baterfas en la Argentina”, enfatiza Barraco.

Pero las buenas intenciones chocan contra un muro: el
mercado de las baterfas de litio todavia no estd desarro-
llado en América Latina y el tridngulo de oro de la fabri-
cacién (China, Corea y Japén) tiene copado por varios
afios Europa y los Estados Unidos. A todo esto hay que
sumarle que el fabricante de autos eléctricos Teslasevaa
autoabastecer con su propia megafébrica, que estd cons-
truyendo en Reno, Nevada. “Ante eso, muchos inversores
prefieren esperar a que haya mercado para empezar a
fabricar. Con esa mentalidad es imposible comenzar la
industrializacién”, se lamenta Barraco.

Por suerte hay otros inversores que piensan diferente
y cuya estrategia es empezar a meterse donde ya hay un
nicho, por ejemplo, en las baterias de almacenamiento,
cuya produccién permite después dar el salto a la fabrica-
cién de baterias para autos. Se especula con que estas se
convertirdn en pocos afios en un boom, ya que en el peor
de los escenarios se estima que para 2026 el precio de un
auto eléctrico sea igual al de uno a explosién,

La mira puesta en agregar valor al mineral

Tipos de baterias. Se apuntar4 a baterias para almace-
nar energfas renovables, las destinadas a autos hibridosy
las de postes de alumbrado publico.

Inversidn necesaria. Se requiere un desembolso de en-
tre USD 60 millones y USD 120 millones para una fabrica
de baterias de litio.

Precios. La de autos estd a USD 12.000; la de almacena-
miento de energfa renovable, entre USD 1300y

USD 2000, y la de postes de alumbrado, USD 70.
Posibles mercados. Se proveerd al mercado interno,
pero también se exportard a Chile, Brasil e Italia, princi-
palmente.

La Nacidn, 21 de enero de 2018, Dispenible en: bit.ly/EDV-CVGT-LL1-119
[Consulta: 14/06/2018] (adaptacién).

Esta noticia fue publicada en el diario La Nacién en Esta noticia en particular pertenece a la seccién
enero de 2018. La Nacién es uno de los dos diarios ~ “Economia & Negocios” del diario La Nacién, Su au-
de mayor tirada de la Argentina y fue fundado en tor es Carlos Manzoni, periodista, 2bogado y actual
1909 por Bartolomé Mitre (presidente argentino “editor de esa seccién. Ademds de redactar noticias,
entre 1862 y 1868). como editor le corresponde supervisar y organizar
Los periddicos, tanto en su formato en papel todas las notas que conforman la seccién. Segin
como en su versién digital, estén divididos en sec-  cuenta el autor en su perfil de Linkedin, le interesa
ciones que agrupan las noticias relacionadas entre sf conocer la economa, la diversidad de negocios e
segtin el 4mbito al que pertenecen. industrias, y las diferentes realidades y culturas.

En contexto

A Carlos Manzoni
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Reflexion

sobre el lenguaje
Los verbos en la noticia
En una noticia de tltimo
momento, el tiempo verbal
mas habitual es el presente
del indicativo: “La Argentina
da sus primeros pasos..”. Ese
tiempo pone en evidencia

la cercanda del hecho: se
informa sobre algo que estd
ocurriendo en ese mMomento
o que acaba de ocurrir.

En cambio, para hablar de -

hechos pasados, se utilizan
tres tiempos (del més cerca-
no con respecto al presente
al més lejano): el pretérico
imperfecto, €l pretérico
perfecto simple y el pretérito
pluscuamperfecto.m@

LINEAS CONVERGENTES

O Pueden repasar los dife-
rentes usos de las comillas
(cuadernillo de Recursos
estratégicos, p. 17).

W Pueden relacionar este
tema con las caracter{sticas
morfoldgicas del verbo (Blo-
que 111, Unidad ).

® Pueden comparar este
tema con el uso del pasado
en el relato histdrico (Cien-
~ cias Sociales, Convergente).

120 — BLOQUE |i: PRACTICAS DEL LENGUAJE

ACTIVIDADES DE LECTURA

Aproximacién

1. Conversen entre todos a partir de estas preguntas:
a- ¢Leen alglin diario habitualmente? ¢Prefieren la versién en papel o digital?
¢Por qué?
b- ¢Qué diarios o periédicos conocen?
c- ¢De qué otras formas se enteran de las noticias? Hagan una lista de los medios.

Sobre el texto

2. I Entre todos, enuncien cudl es el tema de la noticia. Luego, comenten:
a- ¢Es necesario leer la noticia completa para saberlo? éPor qué?
b- ¢En qué parte o partes del texto encuentran esa informacion?

3. El proyecto de Jujuy Litio SA tiene dos etapas. ¢Cudi es el objetivo de la primera?

4. ;Qué tipos de baterfas se proyecta fabricar? ¢Por qué se considera que estos produc-
tos podrén ser vendidos?

5. Las siguientes afirmaciones son incorrectas. Corrfjanlas para que sean correctas.
Jujuy Litio SA es una empresa publica con participacién de la provincia de Jujuy.
Jujuy Litio SA va a renovar una planta existente.

La produccién de baterfas para celulares requiere menor inversién que Ia de otro tipo
de baterfas.

China, Corea y Japén no llegan a abastecer todo el mercado de baterias.

6+ De a dos, escriban un pérrafo en el que expliquen la dificultad para encontrar inversio-
nes para estos proyectos, segun la noticia lefda

7 Busquen en e} primer parrafo de la noticia cémo se califica el litio.
a- ¢Por qué creen que la expresion aparece entre comillas?o
b- Identifiquen en la noticia otras expresiones que estén entre comillas. Describan
el uso que se les da a las comillas en cada uno de esos Casos.

8- Hagan una lista de las personas que aparecen nombradas en el texto: écdmo se re-
lacionan esas personalidades con el tema de la noticia?, ¢qué aporta la inclusién de sus
testimonios al texto?

9. Observen los datos numéricos que se mencionan en el texto y respondan: équé tipo
de informacién aportan?, équé funcién les parece que cumplen en la noticia?

10- ETY Subrayen las palabras que no conocen y compartanlas en clase.
» Entre todos, reflexionen sobre esas palabras: écémo se refacionan con el tema
de la noticia y la seccién del diario en fa que se encuentra?

Experiencia de escritura

11- Imaginen que tienen que dar esta noticia en la radio. Escriban un breve guion para
narrar |a noticia en no més de cinco minutos. Grabenlo como audio y luego compar-

tanlo en clase. ; :




En los diarios y portales de
noticias, la informacién
paratextual (en particular, la
volanta, el titular y el copete) es
fundamental para que el lector
seleccione qué va a leer segln
sus intereses y el tiempo que
tiene disponible.

La entrada, entradilla o lead es
el primer pérrafo de la noticia.
Aqul se presenta la informa-
¢ién bésica, que responde a
distintos interrogantes (qué,

quién, dénde, cudndo, cdmoy e~

por qué o para qué), aunque
no siempre estén tados. En
este caso, se menciona qué
ocurrié, dénde y quiénes son
los actores involucrados.

En el cuerpo de la noticia, el
periodista desarrolla lo que
planted en la entrada a partir
de los datos y la informacicén
que ha reunido. En este caso,
se comienza por delinear

el contexto de la noticia: se
informa sobre fa situacién de
la regidn en relacién con los
proyectos def goblernoy de
diferentes empresas con res-
pecto a la explotacidn minera.

SEGUNDA LECTURA. DECONSTRUCCION DE UNA NOTICIA

La siguiente noticia fue publicada con posterioridad a la que
leyeron en las péginas 117-119, y en otro medio grafico. Los
comentarios y las marcas muestran la organizacion del texto
y algunos recursos propios de la trama expositivo-explicativa,
necesaria para comunicar determinados hechos noticiosos.
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Reclamos por la avanzada en la explotacién de litiofl

“No comemos baterias’m

En Jujuy habilitarcn la minerfa en zonas de comu-
nidades que no fueron consultadas. En Catamarca,
se triplicé la inversién. Las asambleas denuncian
impacto ambiental y riesgo del agua.i

Por Dario Arandafl

“Oro blanco” bautizaron al litio, mineral que se utiliza en
baterias de celulares, computadoras y autos eléctricos.
Cientfficos, funcionarios, empresarios y periodistas lla-
man a explotar esa “riqueza natural” presente en las sali-
nas de Jujuy, Salta y Catamarca. Pero no tienen presente
que allf viven comunidades indfgenas con derechos sobre

impactos ambientales y sociales.

La explotacién de litio forma parte del modelo extrac-
tivo, junto a la megaminerfa metalifera (oro, cobre, plata,
plomo, entre otros), agronegocio, petréleo y forestales.
Aunquefd suele publicitarse como “energia limpia”, su

o extraccién implica sobreconsumo de fuentes de aguay

uso de quimicos contaminantes.

El jefe de Gabinete, Marcos Pefia, anuncié en diciem-
: bre pasado que existen 63 proyectos mineros de litio, Se-
: gun su informe de gestién ante la Cdmara de Diputados,

esos territorios y vecinos que rechazan la minerfa por sus

Los diarios organizan sus
artfculos en secciones que se
ocupan de diferentes tematicas
(politica, economia, deportes,
entre otras).

I €l texto breve que aparece
arriba del titulo se denomina
volanta. Anticipa el contenido
de la noticia.

En las noticias, ! titulo

se llama titular, Debe ser lo
suficientemente atractivo para
que ellector continde con la
lectura. También tiene que co-
rresponderse con el contenido
de la noticia y debe ser veraz.

Debajo del titular aparece
el copete o bajada. Es un texto
de mayor extensién que sinte-
tiza el contenido de la noticia.
Debe complementarse con lo
que ya fue presentado en la
volanta y el titular,

£n este caso se sefiala el au-
tor de la noticia. Sin embargo,
dentro de los medios gréficos
{diarios y revistas) algunos
textos pueden aparecer sin
firma individual. En esos casos,
se firma como “La redaccién”,
que estd compuesta por todos
los periodistas que trabajan en
ese medio.

Muchas noticias incluyen
imdgenes que ilustran y enri-
quecen el contenido del texto.
Estas pueden llevar un epigrafe
que aciara lo que muestra la
imagen. También se puede
mencignar el origen de fa foto,
el crédito del fotdgrafo, entre
otros datos.

B Como en toda trama expo-
sitivo-explicativa, la informacian
5@ organiza a través de conec-
tores. Este pdrrafo y el anterior
tienen dos partes relacionadas
a partir de conectores de con-
traste (pero) y de concesién
{aunque). En ambas casos, el
foco est puesto en lo ditimo
que se dice: comprendemos
que se quiere dar a conocer las
consecuencias amblentales que
provoca la explotacién de litio.
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Se comienza a desarroliar el
hecho noticiable o noticio-
50, &s decir, un hechc que
merece ser informado por su
actualidad, novedad, significado
social ¢ interés pdblico, Si

bien el problema se presenta
desde el paratexto y la entrada,
el conflicto de la resistencia

de los pueblos originarios se
desarrolla a partir de aqui.

Salta cuenta con 29 proyectos, Catamarca y Jujuy tienen
trece cada una. Le siguen San Luis (cinco), La Rioja (dos)
y Cérdoba (uno).il

“Desde 2010 el Consejo Nacional de Investigaciones
Cientfficas y Técnicas (Conicet) trabaja en la industriali-
zacién y el aprovechamiento del litio. La eliminacién de
Jas retenciones a la minerfa y el reintegro a las exporta-
ciones son medidas que ayudan a potenciar la produc-
cién de litio”, destacé Marcos Pefia.

En Salta avanza la mina Salar de Rincén (de la ca-
nadiense Enirgi Group) y el proyecto minero Centena-
rio-Ratones (de la francesa Eramet). En Jujuy funciona
la explotacién de litio Olaroz, en manos de la australiana
Orocobre, junto con Toyota y el gobierno de Jujuy.
También estd avanzado el proyecto Cauchar{ de las
compafifas Sociedad Quimica y Minera de Chile y de la
canadiense Lithium Américas. El gobernador Gerardo
Morales viajé la segunda semana de enero a Emiratos
Arabes, donde difundié ante empresarios las ventajas que
ofrece para la megamineria.

Uno de los mayores focos de resistencia se encuentra
en las Salinas Grandes (Jujuy y Salta), lugar de vida, tra-
bajo y cultura de los pueblos indigenas Kolla y Atacama.

{ “No comemos baterfas. Sin agua no hay vida”l explican
: desde la Mesa de Pueblos Originarios de la Cuenca de la
Laguna Guayatayoc y Salinas Grandes, integrada por 33
: comunidades indigenas.

Las comunidades brindaron peritajes que confirman
la contaminacién en la fase de exploracidn. Destacan la
vigencia del Convenio 169 de la OIT (Organizacién In-
ternacional del Trabajo) y de la Declaracién de Naciones
Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, por
los cuales se debe consultar a las comunidades indigenas
por cualquier accién que pudiera afectar los territorios
indigenas.

Las comunidades iniciaron una causa judicial que en
2012 llegd a 1a Corte Suprema de Justicia, pero el maximo
tribunal desoyd los derechos indigenas por cuestiones for-
males i La causa tramita en la Comisién Interamericana
de Derechos Humanos.

“Para funcionarios y empresarios las salinas son un
simple recurso a explotar y obtener rentabilidad. Para
nosotros, pueblos originarios, nuestra salina significa la
vida misma” i alertd Clemente Flores 8 de la Mesa de 33
comunidades. Y advirtié que el pueblo Kolla y Atacama re-
sistird todo avance extractivo sobre territorios indfgenas.

En Catamarca funciona desde hace dos décadas la
explotacién de litio “Salar del Hombre Muerto”, en An-
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.2 noticia tiene como
requisito a veracidad. Todo lo
que se dice debe ser verificado
y extraido a partir de ios datos,
la observacion y las declara-
ciones de los protagonistas.
Para ello, los periodistas suelen
incluir, por ejemplo, datos
cuantitativos que respaldan

la informacion, En este case,
los datos informan sobre la
explotacién de litio en la region
através de la cantidad de
prayectos por provincia.

B L2 frase elegida como
titular aparece en contexto y
se conoce su sentido literal. Sin
embargo, a partir del recorte
elegido por el autor para el ti-
tulo, se pone en juego un doble
sentido de la frase, que remite
a que los pueblos originarios
no aceptan cualquier discurso
y realza, en consecuencia, el
conflicto en el que hace foco
la noticia,

BB para contextualizar, las
noticias suelen incluir algunos
segmentos narrativos.

Otra tarea del periodista
para cumplir con la veracidad

y i rigurosidad de la noticia

es tomar testimonio de fos
diferentes actores involucrados
en el hecho noticiose. Por eso,
se suelen incluir citas directas
(entre comillas) que respaldan
la informacién y dan cuenta de
los diferentes puntos de vista.
En este caso, la cita es de un
representante de los pueblos
originarios. Antes se incluyeron
las palabras ce Marcos Pefia, en
representacion del gobierno.

I Esta cita en particuler sirve,
ademds, para explicar lo que
esté sucediendo a partir de una
comparacién {otro recurso de
la trama expositivo-explicativa).
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tofagasta de la Sierra, en manos de la empresa estadou-

nidense FMC Lithium.Ji Datos oficiales de la Secretaria 71 Cuando se presenta una
de Minerfa de la Nacién reconocen que Catamarca recibe situacién de conflicto, el perio-
. . ., dista debe ocuparse ain més
de regalias solo el 1,6 por c1ento de la facturaciéndela  de cumplir con la rigurosidad
empresa. De cada 100 délares que FMC Lithium se lleva Ylaveracidadde anoticia En
b . , este caso, ademds de datos
de litio (recurso no renovable), solo deja 1,6 délar 8 cuantitativos y testimonios de
La gobernadora Lucfa Corpacci impulsa el lamado s diferentes frentes, se brind
“ - i g i informacién sobre diversas
Proyecto Tres Quebradas”, en cercanias a Fiambala regjones del pals.
(departamento de Tinogasta), en manos de la empresa o
p —— y bt 8 A través de una refor-
Liex (subsidiaria de la canadiense Neo Lithiu). En sep- mulacién se explica en otras
tiembre de 2016, la Secretaria de Mineria de Catamarca palabras qué significa que Ca-
¢ . i it . tamarca reciba “solo el 1,6 por
le otorgd el permiso de exploracién. “Como vecinos no ciento” (aunque no haya una

fuimos informados, ni por los organismos provinciales ni  expresién queintroduzca a
locales, ni mucho menos se realizé la audiencia piblica reforeidlcion; o dent).
que exige la Ley General del Ambiente 25675. La empresa
Liex avanza en la zona con los avales de los gobiernos,
fuerte apoyo del ejecutivo municipal (intendente Roxana
Paulén) y con apoyo de los medios de comunicacién”,
denuncid la Asamblea Fiambald Despierta.
El Proyecto Tres Quebradas abarca 30.000 hectdreas
ubicadas en la cuenca de la Salina de la Laguna Verde.Hl B Lz inclusion de ejemplos
Pertenece a zona de la Cordillera de los Andes catamar- permite mostrar Casos espect
. ficos. En la entrada se informa
quefia, en un ambiente glaciar y periglaciar. de manera general sobre la
Desde la Asamblea, que integra la organizacion Pucar§  relaciénentre proyectos de A
: . . gobierno y empresas privadas. i
(Pueblos Catamarquefios en Resistencia y Autodetermina-  En este parrafo se muestra un !i,
cién), destacan que Fiambald no es un pueblo minero, sino ejemplo concreto de dicha 1
zona de agricultura, conocida por sus vifiedos, y en los el 4
;

Altimos afios por el turismo (termas, dunas, montafias).
Un punto crucial de la minerfa de litio es el sobrecon-

sumo de agua. Lis Sablé, de la Asamblea de Fiambald,

detalld que el informe de impacto ambiental de Liex ca-

rece de estudio hidrogeoldgicol y que fue aprobado sin [ Se utfizan conceptos © ]
términos relativos al tema |

. contar con el inventario de glacm:es y ambiente perigla- & oty lisdessde
A modo de c;srre de'| EStaﬂ_ ciar, gegﬁn lore quiere la Ley Nacional 26639. informacién que abarca, Como i
noticia, se refuerza ef conflicto \ . : ; rmodelo extractivo, megamine-
presentado desde el partexto Empresas y Gobierno prometen cuidado del ambiente, e e

ylaelntrada, yddeisarro%_aa_dos trabajo y desarrollo local. Con dos décadas de experiencia
en el cuerpo de la noticia. e ; i . :
vuelve a mostrar a opasicién minera, la Asamblea Fiambald Despierta no duda: “No i
de ambos puntos devista, que | queremos megaminerfa del litio en nuestro territorio”.
manifiesta el enfoque de la |

noticia.
Pdginafiz, 16 de febrero de 2018. Disponible en: bit.ly/EDV-CVGT-LL1-123 |
[Consulta: 14/06/2018] (adaptacion). ||
!
— S |
Darlo Aranda es un periodista argentino especiali- Actualmente trabaja para el diario Pdginaf12,1a En contexto

gado en el extractivismo, una forma de organizacién cooperativa de comunicacion La Vaca y la radio FM
econémica que depende de la extraccién de los recur- Kalewche (Esquel), entre Otros. Por Su COMPromiso
sos naturales de una region para ser exportados. En  como periodista es consultor de Amnistfa Internacio-
conexién con este fenémeno, Darfo Aranda se ha nal, una organizacién global cuyo objetivo es poner
ocupado de todos los acontecimientos alrededor de  fina Jos abusos contra derechos civiles, politicos, 80-
los pueblos indigenas, organizaciones campesinasy * ciales, culturales y econdémicos, ¥ pedir justicia para
asambleas socioambientales. aquellas personas Cuyos derechos han sido viotados. A Darfo Aranda (1977)
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EL GENERO DISCURSIVO

Caracteristicas de la noticia

La noticia como género periodfstico busca transmitir informacion desconocida por €l
destinatario. Es por eso que en ella se utilizan recursos propios de os textos expositi-

; vo-explicativos, como definiciones, expansiones y ejemplos, entre Otros.3

2 Para que la informacién se convierta en una noticia, el periodista selecciona un

) hecho que considera “noticiable” o “noticioso”, es decir que merece ser contado por
) Linea de fuga resultar novedoso, actual yjo por tratar alglin tema de interés de la sociedad. Actual-

Sensacionalismo en ficcién  mente, la noticia es un género multimedial, ya que circula en todo tipo de medios.
Las noticias con titulares e
informacién exagerada o es-

candalosa se incluyen dentro L@ estructura de la noticia

de un tipo de periodismo Tradicionalmente la noticia se escribe como una pirdmide invertida que organiza jerar-
conocido como prensa ama- , ; i . p s .

rilla o sensacionalismo. 5u  uicamente [ informacién: comienza por lo més general y después se prosigue con los
objetivo principal es vender, ©  detalles. La estructura de la noticia se compone de las siguientes partes:

aun si no hay respaldo para

la informacién brindada. » Paratexto (base de la pirdmide). La volanta, el titulo y ef copete adelantan lo esen-
Enla saga de Harry Porter, (i de |a noticia.
el personaje de Rita Skeeter

encerna-a g perlodietuati » Entrada (centro de la piramide). Resume la informacién principal: se responden
escriipulos queusalamagia  todas o algunas de las preguntas basicas (qué ocurrid, dénde, cuando, cémo, por qué o
al servicio del sensaciona-  parg qué, y quiénes estan involucrados).
lismo: no solo es capaz de E o ;
e it BN ol » Cuerpo (punta de la pirdmide). Aporta detalles y datos especfficos de menor im-
g para captar informacién con-  portancia.
fidencial, sino que usa una
“pluma a vuelapluma” que Sin embargo, los nuevos formatos digitales y sus practicas de lectura estan cambiando

escribe por sisolaparaexa- |3 estryctuyra tradicional de fa noticia: ya no se repite la informacién en orden de im-

gerar e inventar las palabras . ; 9 *.

s mimerdnondon < portancia, sino que se presenta el contenido central de una vez; tampoco se utiliza el
copete, ya que el primer parrafo cumple con esa funcion. '

La objetividad en la noticia

Una de las principales caracterfsticas de la noticia es que la informacion se muestra de
manera objetiva. Es decir, el autor no selecciona la informacién a partir de su valora-
cién personal, sino que trata de ofrecer en el texto todos los datos necesarios para
dar cuenta del suceso que se informa. Entonces, para que una noticia resulte confiable,
debe cumplir con los siguientes requisitos:

» Veracidad. Los hechos deben ser verdaderos y, por lo tanto, verificables. Es decir

que deben ofrecerse datos o fuentes confiables que respalden lo dicho (testigos, espe-

cialistas, instituciones, etc.).

g » Rigurosidad. Si bien en todo hecho se pueden encontrar diversos participantes, cau-
eden encontrar un i ey v i .

- demplo denoticaenelpr- 585 INEErESes, etc, Una NOLICA € rigurosa cuando presenta la informacion de la manera

_ mer episodio el Protocolo s completa posible y, ademds, da voz a todos los involucrados en el hecho noticioso.
- de integracién 1 (Conver-
ol gente),

LINEAS CONVERGENTES

L Sin embargo, aunque la noticia cumpla con estos requisitos, ia subjetividad en la infor-
W Comparen la noticia, un

género periodistico infor- macién se visibiliza a partir del lenguaje y de la seleccién de las fuentes y de los testi-

EW  mativo, con la crénica, un monios, que construyen un punto de vista y un recorte determinado acerca de lo que
p g::;"op‘::“dﬂcs(‘gz*;; se informa. Las dos noticias de esta unidad, por ejemplo, presentan distintos enfoques
e meoge fomdé(; sobre un mismo tema. Un lector critico debe reconocer las distintas miradas, no dejarse

ciudadana 1, p. 155). guiar por la tendencia de! periodista o del medio y sacar, asi, sus propias conclusiones.m
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ESTRATEGIAS PARA ABORDAR EL GENERO

Andlisis de textos

1- Relean la noticia publicada en La Nacién y analicen el texto haciendo marcas y anota-
ciones en el margen. Tomen como gufa el modelo de las paginas 121-123 y las siguientes
consignas.
a- Marquen todos los elementos del paratexto.
b- Identifiquen fa entrada y anoten cudles de las preguntas basicas se responden.
¢+ Anoten en el margen cudl es el hecho noticiable que presenta este texto.
d- Sefialen los parrafos que contribuyen a mostrar el contexto en el que se
produce la noticia.
e+ Evaldien si la noticia cumple con los requisitos de veracidad y rigurosidad:
» Subrayen los datos cuantitativos que encuentren.
» Identifiquen todos los testimonios que se incluyen y subrayen en cada caso los
verbos declarativos (dice, afirma, etc.).
f- Relean el apartado final, luego del subtitulo. (Repite informacién o aporta datos
nuevos? ¢Cudl les parece que es la funcion de ese apartado? Anoten sus respuestas.
g+ Subrayen al menos cinco palabras o expresiones relacionadas con la economa e
investiguen su significado. Escriban una definicidn de acuerdo al uso que se realiza
en el texto.
h Marquen el uso de diversos recursos propios de ia exposicién, como expansio-
nes, ejemplos, clasificaciones, etc.
i+ Identifiquen las expresiones valorativas presentes en el texto y subrdyenlas.o

2. 73 Debatan entre todos a partir del andlisis que hicieron: ¢les parece que esta
noticia se ajusta a la estructura tradicional descripta en la pagina 124? Argumenten su
respuesta.

Textos en didlogo

3. [ Comparen el enfoque de cada noticia sobre el mismo tema, a partir de las si-
guientes consignas:
a- ¢Cuél es el tema o hecho comin a ambas noticias?
b- ¢En qué aspecto del tema se enfoca cada una? ¢Esos enfoques guardan relacién
con la seccién en la que se encuentra cada noticia?
¢+ Relean |a informacién “En contexto” sobre los periodistas que escribieron las
noticias y comenten c6mo se refacionan sus trayectorias con el enfoque de la
noticia que escribié cada uno.
d- ¢En qué se diferencian los titulares de ambas noticias? ¢A qué creen que se debe
esa diferencia? éMuestra el aspecto del tema que se aborda?
» Elijan una de las citas incluidas en la noticia de La Nacidn que pueda funcionar
como un nuevo titular.
» Escriban un nuevo titular para la noticia de P4gina/i2 que no sea una cita textual.

4. ;Consideran que la informacién provista por estos articulos es complementaria?
éPor qué?
» Imaginen un diario que presente las dos posturas de la manera mas objetiva
posible, y escriban el paratexto y el primer pérrafo de una noticia, tomando como
fuente estos dos textos. )

Reflexién

sobre el lenguaje
Usos de las metéaforas

Las metaforas se suelen aso-
ciar al discurso literario. Sin
embargo, hay metdforas en
todos los usos del lenguaje.
Las noticias, por ejemplo, se
'pueden valer de este recurso
para mostrar situaciones o
posturas sobre los hechos
noticiosos y, asf, resultar mds
expresivas, Esto se ve enl

las noticias de esta unidad a
partir de expresiones como:
“el pais todovia estd en
pafiales en cuanto a la indus-
trializacién” o “No comemos
baterfas”, entre otras.

LINEAS CONVERGENTES
0O Lean las instrucciones
para detectar las valoracio-
nes en un texto (cuadernillo
de Recursos estratégicos,

p- 50)-

UNIDAD 3: LA NOTICIA —

¢




Reflexién

sobre el lenguaje

El concepto 2.0

El término web 2.0 o web
social hace referencia a

los sitios web y aplica-

ciones colaborativos, es
decir, aquellos en los que los
usuarios interactian y se
convierten en creadores de
contenido. Un ejemplo claro
son las redes sociales, que al
posicionarse como medios de
comunicacién introdujeron
cambios sustancizles en el
periodismo. De ahf que se ha-
ble de periodismo 2.0, como
aquel en el que el receptor se
convierte también en produc-
tor al publicar sus propias
noticias, comentar las de
otros medios o simplemente
reproducirlas. Asf, a través
de redes sociaies como
Twitter, Facebook, Instagram,
se ponen en agenda nuevas
noticias y mayor cantidad de
puntos de vista.

LfNEAS CONVERGENTES

M Consulten la gufa para
la préctica de escritura en
Edelvives Mochila Digital.

TALLER DE PRODUCCION

Periodismo 2.0

Hace tiempo que la noticia digital ha ganado terreno sobre la noticia impresa. La actua-
lizacion casi inmediata de la informacién convierte a internet en un medio privilegiado
para la noticia grafica, como antes fo era la television.

En este taller, les proponemos indagar sobre cémo se producen y se consumen las
noticias en nuestra comunidad, y convertirse por un rato en periodistas digitales. m

Investigacion

1 £n grupos, entrevisten a cinco adultos y €inco jévenes con el siguiente cuestionario:
a~ ¢En qué momentos del dfa te ponés en contacto con las noticias?
b- ¢Qué medios utilizés para estar informado/a?
¢+ ¢Qué temdticas te resultan mas interesantes? ¢Por qué?
d- ¢En qué formato preferfs acceder a las noticias: analdgico o digital?
» Compartan en clase los resultados de los cuestionarios y registren los datos que
més se repiten en las respuestas de cada grupo.

2. |z Miren los siguientes fragmentos del episodio “Periodismo digital” del programa
En el medio digital, de Canal Encuentro (bitly/EDV-CVGT-LL1-126):

» Desde el comienzo hasta el minuto 03:20.

» Desde el minuto 15:53 hasta el 18:27.

» Desde el minuto 24:17 hasta e final.

a- Tomen apuntes de las ideas principales planteadas por los periodistas.

b- Debatan en clase: ées posible relacionar las respuestas de 10s jovenes y aduitos

que entrevistaron con las ideas presentadas en este episodio? ¢Por qué?

Planificacién

3. Imaginen una noticia que podria suceder en su escuela, barrio o comunidad. Recuer-
den que deben elegir un hecho noticioso, 0 sea, que resulte de interés y sea relevante.
a- Definan en qué seccién de un diario se incluiria.
b- Tengan en cuenta los siguientes interrogantes para construir fa noticia équé
ocurrié?, édénde y cuando?, écémo sucedid?, épor qué o con qué finalidad?, ¢quién
o quiénes estén involucrados?

Escritura

4. Escriban dos versiones de la noticia:
a- Una versidn para Twitter en 280 caracteres, €s decir, un tuit.
b+ Una versién para un medio digital local. Recuerden las partes principales del
cuerpo del texto y los elementos del paratexto.

5. BT Intercambien sus escritos con un compafiero y elaboren un comentario sobre
las dos versiones de la noticia que escribié el otro. Luego, reflexionen entre todos:
a- {Con qué parte del texto de la noticia se puede relacionar el tuit?
b- ¢Qué caracterfsticas presentes en la noticia de un diario no estan en la versién
para Twitter?
¢+ ¢En qué se diferencian el trabajo de escritura de un tuit y aquel que hace un
periodista de un medio grafico?
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